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KIRISH

Respublikamiz mustaqillikka erishgan dastlabki landan boshlab yuqori
malakali kadrlar tayyorlash vazifasi kun tartibiggo‘yildi. Yangi jamiyat
poydevorini yaratish, birinchi navbatda, salohiydthdrlarga bog‘lig ekanligi
kundek ravshan edi. Bu ishni esa ta’lim tizimidaxysusan umumta’lim
maktablari, kollejlar va akademik litseylardan, ay@rsa, oliy o‘quv yurtlaridan
boshlash lozim edi. Hukumatimiz bu ishga qizg‘imistadi, turli tadbirlar ishlab
chigildi. Ta'lim xodimlari oldiga katta — katta véalar qo'yildi. Ta'lim sifatini
tubdan yaxshilash choralari ishlab chiqilishi z&girbelgilandi. Qator qarorlar,
ta’lim tizimiga doir bir necha farmonlar chiqarildiJumladan, kadrlar
tayyorlashning milliy dasturi gabul qilindi. Dastlar mustaqillik davrida ta’lim
tizimini ganday mazmun va yo‘nalishda olib borisrurligi anig belgilab beriladi
va bu ishga barcha ta’lim tizimi vakillari safarlzglindi.

Jamiyatda ma’naviy sog‘lom, mustaqil fikrlaydigamlani shakllantirishda
badily adabiyotning roli muhim ekanligi isbot talatplmaydigan hagigatga
aylanganidan ko‘pchilik xabardor. Chindan ham, badadabiyot ma’naviy
hayotimizning ajralmas bir gismi bo‘lish bilan baghar bir shaxs, jumladan
umumta’lim maktablari o‘quvchilari uchun ham ma’'mawetuk insonlar bo'lib
yetishishida hal giluvchi rol o'ynaydi desak mulgka bo‘lmasa kerak. Hurmatli
Prezidentimiz I. A. Karimov barcha chiqgishlaridasiuar tarbiyasiga alohida
e'tibor beradi va ularni har tamonlama barkamoibgtarbiyalshga mutaxassislar
diggatini garatadi. Yurtboshimizning fagat nutgigina emas, xatto “ Yuksak
ma’naviyat yengilmas kuch”, “Adabiyotga e’'tibor, maviyatga, kelajakka
e'tibor” kitoblarida ham bu masalaga alohida digggmtratilgan va bir gator
tavsiyalar berilgani ma’lum.

Yoshlarning adabiyot orgali ma’naviy shakllanishiladan, shuningdek,
maktablar va oily o‘quv yurtlaridagi ta’lim jarayman boshlanadi. Shunday ekan,
yoshlarda, eng avvalo umumta’lim maktablari o‘quiariida yuksak axloqiy
fazilatlarni shakllantirishda maktab o‘quvchilangi nihoyatda katta. Har bir

adabiyot o‘gituvchisi darsga puxta tayyorgarlik kshi, o‘quvchilarni gizigtira
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oladigan pedogogik usullardan foydalanishi zarumuniBg uchun adabiyot
o‘gituvchisida nafagat pedogogik mahorat, balkdkorlik gobiliyati ham bo‘lishi
kerak. U badily adabiyotni ko‘p o‘gigan bo'lishiafagat o‘qish, balki har bir
o‘gigan badiiy asari to‘g‘risida o‘zining mustadikriga ham ega bo‘lishi lozim.
Boshgacha aytganda adabiyot o‘gituvchisida tahldygtgan asariga o'z nuqtai
nazarini ham bildira olish salohoyati bo‘lishi lazi Shunday o‘giyuvchigina
o‘quvchilarni mustaqil fikrlashga o‘rgatishi mumkiAdabiyot o‘qgitishdan maqgsad
ham shu. Har bir o‘quvchini o‘gigan asari yuzasidawstaqil fikr aytishga
o‘rgatishdan iborat.

Adabiyot o‘giyuvchisi dars o‘tish jarayonida yana holatga alohida e’tibor
garatish zarur. Ya'ni har bir o‘quvchining yoki lagar haqgidagi fikrni ugib olishi,
unga munosabat bildirishi kerak. Agar o‘quvchinidgriri xato bo‘lsa, uni
to‘g‘rlab, o‘quvchuni xafa gilmaydigan shaklda bayetib borishi lozim bo‘ladi.
Umumta’lim maktablarida adabiyot ikki yo‘nalishda‘rganiladi. Birinchisi
mumtoz adabiyotni o‘rganish, ikkinchisi zamonavdaliyotni o‘rganish. Har ikki
sohani organishning o‘ziga xos xususiyatlari bédabiyot o‘gituvchisi buni
hisobga olishi lozim. O‘zbek adabiyoti tarixini ganish, zamonaviy adabiyotni
o‘rganishga garaganda ancha murakkab va qiyinaapigiot o‘gituvchisidan ko‘p
mehnat, chuqur bilim, ijodiy salohiyat talab etadi.

Umumta’lim maktablarida o‘zbek adabiyoti tarixidadars beradigan
o‘giyuvchi mumtoz adabiyotning o‘ziga xos xususigahi chuqur o‘zlashtirgan
bo'lishi, har bir mumtoz shoir ijodini tushuntirag@anda uning boshga shoir va
shoiralardan fargini, ijodining o‘ziga xos jihatlair giyoslab tushuntira olishi
zarur. Eng asosiysi, gaysi mumtoz shoir merosilnoasin, uning ijodini u
yashagan davr bilan bog‘lab tushuntirishi keraklduh: Buning uchun adabiyot
o‘qgituvchisi nafagat adabiyotni balki shoir yashgial etgan tarixiy davrdan ham
xabardor bo‘lmog‘l lozim. Demak tarix fanidan hana’lamotlarga ega bo'‘lishi
kerak.

Umumta’lim maktablarida adabiyot o‘gitishda adabiywzariyasidan ham

ma’lumot berish rejalashtiriigan. O‘quvchi nafagayoki bu asar hagida umumiy
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ma’lumotga ega bo'lishi kerak, ayni paytda, asasahli gilish uchun nazariy
ma’lumotga ham ega bo'lishi talab etiladi. Shu mugbazardan umumta’lim
maktablari o‘quvchilarida adabiy — nazariy tushuadeh ham berib boriladi.
Masalan, adabiy turlar va janrlar hagida ma’lumetish vazifasi o‘giyuvchi
zimmasidagi ma’suliyatli ishlardan biri. Buning wech adabiyot o‘gituvchisi,
yugorida gisman gayd etganimizdek, nazariy jihatglarollangan, adabiy turlar va
janrlarning barchasi xususida mukammal bilimga bgdishi kerak. Adabiyotda
mavjud bo‘lgan lirik, epik, liro — epik, dramatikudar hagida o‘quvchilarga
nazariy ma’lumotlar berishi zarur. Bu tur va jammiag bir — birlaridan farq
giladigan jihatlari to‘g‘risida ham amaliy misollailan tushuntirishi lozim.

Adabiyot o‘gituvchilari uchun o‘quvchilariga adab#y nazariy ma’lumotlar
berishida qo'l keladigan juda ko‘p manbalar, lulgiega alohida - alohida
janralarga bag‘ishlanagan ilmiy ishlar bor. Har lir yoki janrning nazariy
asoslarini o‘'sha manbalardan o‘rganishi va o‘quiaga yetkazishi mumkin. Tur
va janrlar haqgidagi ma’lumotlar amaliy misollar @il ganchalik ko‘p bog‘lab
tushuntirilsa, samarasi shuncha yaxshi bo‘ladijadBayonga o‘quvchilarni ko‘proq
jalb qilish ijobiy samara berishi mumkin.

Biz bitiruv malakaviy ishimizga ushbu mavzuni tankkanmiz, adabiyot
o‘gituvchilarimizga adabiyot darslarida adabiy tua janrlarni o‘tishda qaysi
usullardan ko‘proq foydalansa yaxshi natijaga estshmumkinligi hagidagi
garashlarimizni tavsiya sifatida taklif qilishni zeada tutdik. Tadgigotimizni
asosan ikki bobga ajratdik va birinchi bobida link liro — epik turni o‘tishda
ganday usullarni qo‘llasa yaxshi natijaga erishistumkinligi to‘g‘risidagi
fikrlarimiz bilan ofrtoglashamiz. Bitiruv malakaviytadgigotimizning ikkinchi
bobida dramatik turdagi asarlarni o‘rgatishda kotpmimalarga e’tibor berish
zarurati to‘g‘risidagi nugtai nazarlarimizni bayetishga urinamiz.

Bizning mazkur bitiruv malakaviy ishimiz tilga ofyan mavzuni to‘la — to‘kis
xal qilib berishni nazarda tutmaydi. Bu mavzu anckeaita va murakkab
mavzulardan biri, u kattaroq ko‘lamdagi tadgiqdaagazo etadi. Bitiruv malakaviy
iIshimizni yozish jarayonida, ko‘proq pedamaliyotattia orttirgan tajribalarimizga
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tayanishga intildik. Oliy ta’lim tizimida adabiyohazariyasi darslarida olgan
nazariy ma'lumotlarimizni pedamaliyotda qo‘llashgharakat qildik. Shu
mantigdan kelib chiqib aytsak, bitiruv malakavihimsiz, pedamaliyotdagi shaxsiy
tajribalarimiz asosida yozildi, desak xato bo‘Imdsak. Albatta, men kelajakda
umumta’lim maktablarida adabiyotdan dars berish ayanlarida ushbu
tadgiqgotimdagi ilmiy — amaliy natijalarimdan foydakman va o‘ylaymanki u
mening pedogogik faoliyatimda asqotadi.



| BOB
LIRIK VA LIRO EPIK ASARLARNI O'RGATISH USULLARI

Adabiy asarlarni tahlil qgilishda ularning tur vanfaxususiyatlari alohida
ahamiyatga ega. Asarning tur va janri uni tahliishga oid metod va usullarning
belgilanishiga asos bo‘ladi. Tanigli metodist M.Rdnikova:,, Metodik usullarni
asar tabiyati tagazo giladi...Balladani reja asosaddil gilish mumkin, biroq lirik
she’rni rejalashtirish magsadga muofiq bo‘lmaydichkina hikoya to'lig hajmda
o‘giladi va tahlil gilinadi. Romandan alohida, ykthi boblarni ajratib olamiz,
ulardan birini sinfda, boshgasini uyda, uchinchigimchiklab tahlil gilamiz va
matnga yaqin holda gayta hikoyalaymiz, to‘rtindbeshinchi, oltinchilarini tezroq
tarzda tahlil qilib qgisgacha qayta hikoya gqilamigettinchi va sakkizinchi
boblarning parchalari alohida o‘quvchilarning bgda‘gishlari shaklida beriladi,
epilogni sinfga o‘gtuvchining o‘zi aytib beradi. pishmoqglarning javobi topiladi
va yod olinadi, magollar izohlanadi hamda hayotigatiar bian dalillanadi, masal
esa unda ko‘zda tutilgan xulosa nazarda tutilgddantahlil gilinadi”.

Bularning barchasi adabiy asar tahlilida uning war janr xususiyatlari
alohida ahamiyat kasb etishini ko‘rsatib turadi. ofPr Q.Yo‘ldoshevning
yozishicha, “turli adabiy asarlar bilan ish yugginda tahlil usullari mutlaqo
o‘zgarib ketmaydi, lekin o‘quvchining asarga yonkishi, munosabat tarsi
o‘zgaradi”. Buning juda katta nazariy va amaliy aingati bor. Zero, “asarlarni tur
va janr xususiyatlarga ko‘ra o‘rganish san’atdazzddlanish, asarni uning badiiy
butunligi hamda takrorlanmas mohiyatini his etisbbitjyatni rivojlantirishni
nazarda tutadi”.

Adabiy asarning badiiy estetik mohiyati uning koragiyasini, yani undagi
turli — tuman gahramonlar, bir- biriga o‘xshamayahgsahnalar, alohida joy,
manzara, vaziyat tasvirlari, monolog, dialoglary,axayol, tush va boshqga turli
komponentlarning murakkab tartibini o‘rganish, $tash orqali o‘zlashtiriladi .
Tahlil jarayonida o‘gitishning xilma — xil usullatan foydalaniladi. Bularning

orasida adabiy o‘gish alohida ahamiyat kasb et&hunki adabiy o‘gishda
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matnning asl mohiyati dastlabki tarzda tasavvudaditi Uning o‘’zak muammolari
o‘quvchining ko‘z oldida osonroq gavdalanadi. Adabigishda dastlabki urg‘u
tushishi lozim bo‘lgan o'rinlar ajratiladi, ular @ivchilarning ongiga ham,
tuyg‘ulariga ham kuchli ta’sir ko‘rsatadi.

Gap epik asarlar ustida borar ekan, ularda “hardgg hissiyot voqgealar
ga'riga Dberkitiigan” bo'lishiga e’'tibor berish zaati bo‘ladi, chunki
“gqahramonlarni hayotiy vogealar og‘ushida ko‘rdatisususiyati epik asarlarda
insoniy kechinmalarni tasvirlar jarayoniga joylastkonini beradi va o‘quvchidan
bu sezimlarni ilg‘ab olish talab gilinadi. Adabiyotgituvchisi 0‘z o‘quvchilarida
ayni shu malakani — epik asar zamiridagi badiiy moai ilg‘ay olish va mantiqgiy
xulosaga kela bilishni shakllantirishi muhim vaziiaoblanadi”.

Adabiy o‘gish o‘gituvchining ish faoliyatidagi asiy metodik vosita bo‘la
oladi. Adabiy o‘qgish vositasida alohida olingan gahonning yoki bir necha
gahramonlarning saviyasi, ularning asarda tutgangelaasar mavzusi, yozuvchi
ko‘zda tutgan badiiy — estetik niyatning ifoda tgez e’tibor tortilishi mumkin,
Masalan, akademik litseylarning 1 bosgichida AhnYamynakiyning “Hibat ul —
hagoyiq” dostoni yoki Rabg‘uziyning “Qissayi Rabgiy’ asarini o‘gish
jarayonida har ikki adib tanlagan janrlarning o&igxos xususiyatlari
tushuntiriimasa, o‘quvchilar mazkur asarlarning asbhiyatini, ularda ko‘zda
tutilgan badily — estetik mohiyat mag‘zini chagamalydilar. Natijada ulardagi
haqgiqiy badily tarovat yo‘qga chigadi, ular o‘quyleln ongiga yetib bormaydi,
ularning qalblarida tegishli his- tuyg‘ularning mhly bo‘lishiga yordam
berolmaydi.

Umumiy ofrta ta’lim maktablari, akademik litsey v&asb - hunar
kollejlarining adabiy dasturlarida xalg og‘zaki dip mumtoz va zamonaviy
adabiyot, shuningdek, jahon adabiyotiga mansubgha‘lxilma — xil janrlardagi
epik asarlarni o‘rganish ko‘zda tutiladi. Jumlad&nsinfda “Uch og‘aini botirlar”,
“Susambil” xalq ertaklari, H. Olimjonning “Oygul lain Baxtiyor”, Hans Xristian
Andersenning “Bulbul”, Janni Rodarining “Hurushnpl@imagan kuchukcha”,

Anvar Obidjonning “Odil Burgutshohva”, “Zamburuggabli josus hagida ertak”
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adabiy ertaklari, Alisher Navoiyning “Sher bilan Doy”, Sa'diyning kichik
hikoyalari, Abdulla Qodiriyning “Ulogda”, G'afur Gilomning “Mening o‘g‘rigina
bolam”, Oybekning “Fonarchi ota”, N. NorqgobilovningOqgbo'yin”, Nodar
Dumbadzening “Hellados” hikoyalari, O‘tkir Hoshimaiwng “Dunyoning ishlari”,
Chingiz Aytmatovning “Oq kema” qissalari berilgao‘rinib turibdiki, fagat 5-
sinfning o‘zidayoq epik turga mansub bo‘lgan xilnxd-janrlardagi asarlar tagdim
etilgan. Ayni paytda boshqga sinflarda og‘zaki ijoandoston, yozma adabiyotning
roman janrlaridan namunalarni o‘rganish ham ko‘zdaéladi. Xuddi shuning
uchun ham ularning har biriga o‘zlari mansub baiganrlar nuqtai nazaridan
yondashilishi zarur bo‘ladi, aks holda, o‘quvchilarnoto‘g'ri taassurot yuzaga
kelishi, ko‘zda tutilgan badiiy — estetik samaraolasligi mumkin.

Adabiy asarning, jumladan epik turga mansub bao‘lgsarlarning matni
ustidagi ish adabiy ta’limning o‘zak masalalaridandir. U “O‘quvchilarni badiiy
adabiyot olamiga olamiga olib kirish, tasvirlanayah vogealarga nisbatan
muallifning munosabati va niyatlarini paygab olighighkoniyat” yaratadi. Badiiy
matn ustida ishlash jarayonida o‘quvchilar asarnpagtic mohiyatini anglab
yetadi, uning mazmunini tahlil qgiladi, mavzuningqtalariga e’tibor garatadi,
tasvirlanayotgan vogea- hodisalar, gahramonlar maiman, asardagi voqgealar
rivojiga muallif munosabatini aniglashga harakdisbadi.

Hatto ayni bir xil janrlardagi epik asarlar taldd ham o‘ziga xos
yondashuvlar talab etiladi. Alisher Navoiyning “Hsafisi tarkibida beshta doston
bor. Ularning barchasi bir xil janrda yozilgan. 8iga garamay, ularning har biri
o'z oldiga mutlago boshga- boshga badiiy- estetdgsadlarni go‘'ygan. Demak,
ularni tahlil gilishda ham shu andozadan kelib @hcgarur bo‘ladi. “Hayrat ul —
abror” falsafiy- didaktik doston. Unda adibning mlava odamga garashidagi
o‘ziga xosliklar falsafiy — axloqgiy ruhdagi hikoyajssa va mulohazalar orgali
ifodalanadi.

“Farhod va Shirin"da gahramonlik yo‘nalishi ustivay ishqiy- romantikaga
to‘yintirirlgan gahramonlik dostonidir. “Layli va Kinun” esa adabiyotimiz
tarixidagi “eng fojiaviy ishq gissasi” sifatida ntdsurdir.
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“Sab’ayi sayyor” — ishqiy — sarguzasht yo‘nalishmtélsa, “Saddi Iskandariy”
gahramonlik dostonidir. Ularda insoniyatning o‘zigas ruhiy olami, jamiyatning
ijtimoiy- siyosiy, axlogiy — ma’naviy garashlari;sima davrlardagi ijtimoiy hayot
manzaralari aks etgan. Ularda vogealar qamroviyaitta keng, ishtirok etuvchi
gahramon va personajlarning soni ham ko‘p, ularmiag biriga bog‘liq ravishda
esa muallif ko‘’zda tutgan badiiy niyat ham rang aramgdir. Tahlil jarayonida
mana shu rang — baranglik ham doimiy e’tibordastirkerak bo‘ladi.

Ularning gay birini tahlil gilayotganda ganday Usa yo‘llardan foydalanish
kerak degan, savolga bir xildagi javob berish mum&mas. Bu vazifani alohida
olingan sharoit, sinfning o‘ziga xosligi, o‘quvcarhing adabiy tayyorgarligi,
golaversa, o‘gituvchining o‘z bilim va tajribasid&elib chigib hal etish magsadga
muvofig bo‘ladi.

Epik asarlarni tahlil gilishda ham o‘quvchilarniggsh xususiyatlari, ularning
adabiy tayyorgarligi asosiy o‘rinda turadi. Umunayta ta’lim maktablarining 5-
6- sinflarda asosan eposning kichik janrlari: ertakoya, gissalar, ayrim dostonlar
o‘rganiladi. Yirik epik asarlarni o‘rganish esa g sinflarda, shuningdek,
akademik litseylar va kasb- hunar kollejlarida aingishi rejalashtirilgan.
Ularning har birini o‘rganishda o‘ziga xos usul shakllardan foydalanishga
to‘g'ri keladi.

Masalan, akademik litseylarning 2- bosqgichida Ngmig epik asarlari,
jumladan, " Xamsa” dostonlarini o‘rganish belgilamg Dastlab, Navoiyning
hayoti va ijodi o‘rganilar ekan, unda adibning agatmerosi, bu merosning fagat
o‘zbek adabiyoti rivojida emas, balki umumturkiyaddyot tarixida ham, jahon
adabiyoti tarixida ham nihoyatda ulkan vogea bailga gayd etiladi. So‘ng
adibning asar ustidagi jiddiy mehnatini ko‘rsatilertovchi epizodlarga e'tibor
tortiladi. Bunday o‘rinlar beshala dostonda harmagsincha topiladi.

O‘gituvchi o‘zi uchun qulay bo‘lgan variantdan faldnishi mumkin.
Bularning natijasida o‘quvchilarda Alisher Navoiyhbsini ta’'minlagan ijodiy
rivojlanish bosgichlari hagidagi asosli va realatasirlar hosil bo‘ladi. Ular adib
jjodining ilmiy — ma’'rifiy hamda badiiy estetik ahmyatini teranroq ilg‘aydilar.
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Bunga erishish esa osonlikcha kechmaydi. Bu ntatrja— tuman metod va usullar
go‘llanishini tagazo etadi. Bular orasidan biz @igichining kirish so'zi,
yakunlovchi ma’ruzasi, o‘quvchilarning mustaqgil djg ishlarini ajratib
ko‘rsatishimiz mumkin. Ularda asarlardagi asosiyoyglviy — badily mag‘iz,
alohida olingan epizodlarning asarning yaxlit sujed kompozitsiyasi bilan
alogadorligi, oldingi sinflarda Navoiy hayoti vaodi bilan bog‘lig holda
o‘rganilgan materiallarni eslash va takrorlash mdaeutilsa, magsadga muvofiq
bo‘ladi. Yana bir narsani eslatish ham o'rinli kawiki, hajmiga ko‘ra vyirik
bo'lishiga garamay, zamonaviy romanlarni tahliligfii ham oson bo‘lmasada,
Navoiy asarlarini, umuman, mumtoz epik asarlarhiitagilishning go‘shimcha
giyinchiliklari oz emas. Aynigsa, ulardagi eskirgsoizlarning ko‘pligi, o‘sha davr
badiiy talablari, shuningdek, bevosita adib uslbban bog‘liq holatlar shular
jumlasidandir. Buning ustiga vyirik epik asarlarriganish uchun talab etiladigan
vagt ham nihoyatda chegaralangan. Qisga vaqt iahiolayatda katta vazifalarni
hal qilish zaruriyati o‘quvchilar uchun ham, o‘githilar uchun ham qo‘shimcha
imkoniyatlarni gidirishni tagozo etadi.

Metodist olim Safo Matjonning guvohlik berishichd@yrim o‘gituvchilar
epik asarlar tahlilini jo‘nlashtirib, yozuvchini g@uvchi bilan yonma - yon
go‘yadilar. Holbuki o‘quvchilarni yozuvchining bagi— ijodiy olamiga boshlash
zarur. Buning uchun asar tahliliga oid mustaqillashi o‘tkazishda o‘quvchilar
oldiga “Qahramonning bu ishi to‘g‘rimi?”, “Uning oiida bo‘lganda nima qilar
eding?” kabi ijodiy fikrlashga qaratimagan savolla‘rniga: “Shu vaziyatda
gahramon o‘zini boshgacha tutishi mumkinmidi?”, 20wchi uni nima uchun
aynan shu holatda tasvirlaydi?” singari savollaryidga, yozuvchining ijodiy
laboratoriyasi bilan chuqurroq tanishishga imkogfitadi”.

Rus metodistlarining guvohlik berishicha, “Belkinssplari” va “Dama
garg‘a” o‘gigan o‘quvchilar Pushkin prozasini unibgr boyligi bo'yicha tasavvur
gila olishmaydi. Asosan gissalarning sujeti tuskadij bu ham uning qisqaligi
uchun juda chuqur o‘zlashtiriimaydi. O‘ninchi sifjuvchilari mustaqil o‘gishdan

keyin muallif nugtai nazarini ham, Pushkin prozasinbadiiy fazilatlarini ham
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anglab yetishmaydi”. Biz bu fikrni Alisher Navoiyavmumtoz adabiyotimizning
boshga namoyondalari ijodiga nisbatan ham tatbishgyiniz mumkin.

Aslida Alisher Navoiy ijodining, aynigsa, “Xamsa’ostonlarining poetik
o‘ziga xosliklarini puxta o‘zlashtirish, keying ddardagi mumtoz adabiyotimiz
vakillari yaratgan asarlar mohiyatini oson va qutgylashtirishning puxta asosi
bo'lishi kerak.

Mashg‘ulotlarning dastlabki bosqgichida o‘gituvchi ligher Navoiyning
muhtasham “Xamsa” sining yaratilish tarixi hagidaggcha ma’lumoti bo'lishi
mumkin. Bu ma’lumotlar o‘gituvchining ma’ruzasi tgasida ham, sinfning
tayyorligiga garab suhbat asosida ham o‘tkazilsgsadga muvofig bo‘ladi.

Ma’lumki, “Xamsa” 1483- 1485 vyillar orasida — ikkilda yozilgan. Shunga
garamay, uning tarkibidagi har bir doston mazmutiyatiga ko‘ra ham, tuzilishi
va tarkibiga ko‘ra ham bir — biriga o‘’xshamaydi.g@uvchi ma’ruzasi davomida
har bir dostonga xos bo‘lgan xususiyatlarni muajgsintirish uchun orada
o‘quvchilarni suhbatga chorlashi, savol — javob#ardoydalanishi mumkin.

“Hayrat ul — abror” ni o‘'rganishda asardagi falgdfeamda ahloqgiy — ma'rifiy
muammolar talginiga asosiy urg‘u berilsa, “Sablsayyor” ni tahlil gilishda uning
kompozitsiyasiga e’'tibor garatish magsadga muvdiajladi. “Hikoya ichida
hikoya® qabilidagi bu asarda mavzu gamrovining Kegtalginlarning turfaligi,
insoniy xarakterlarning katta miqgdori va tasvir iomkyatlarining keng hajmi
o‘quvchilar ongiga yetkazilishi o‘rinli bo‘ladi.

Navoiy asarni maqolotlarga bo‘ladi. Bu sun’ly vasddifiy xarakterda
bo‘lmasdan, muallifning aniq g‘oyaviy — badily magsari bilan alogadordir.
Undagi harbir maqolot uchun tanlangan mulohazalkeeltiriigan dalillar,
go‘llangan maqol va hikoyalar muayyan badily madgsaml ko‘zda tutadi. Eng
muhimi, ular badiyatning oliy namunalari sifatidamoyon bo‘ladi. Asardagi
birorta obrazning tasodifiyligi yoki vogealar magitga “ sig‘may qolishi hagida
gap ham bo'lishi mumkin emas. Ulardagi har bir @amon, har bir personaj,
ularning xatti — harakatlari to‘lig asoslangan, bsoslarning o‘zagini hayotiy
mantiq va badiiy haqgigatlar tashkil etadi.
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Doston kompozitsiyasidagi barcha unsurlar judatakabha’naviy hamda
emotsional “ yuk” ko‘tarib turadi.

Doston matnining o‘gilishi tahlili jarayonida muidliing shaxsiy nuqgtai
nazari, uning inson shaxsi bilan alogador bo‘lgastbkonsepsiyasiga urg‘u berish
o'rinli bo‘ladi.

“Xamsa” turkum dostonlarini o‘rganishda Navoiyniraglib sifatidagi, shu
asarning muallifi sifatidagi munosabatlari ayrichahamiyat kasb etadi.
Dostonlarning barchasida inson va uning hayotddgii,oshu o‘ringa uning
ma’suliyati alohida e’tibor bilan chiziladi.

Xamsa dostonlarining sujet qurilishida, kompozisigla ham bu masalalar
tegishli inikosini topgan. Jumladan, ulardagi attzhiolingan bir gator obrazlar
borki, adib o‘zi zamondosh bo‘lgan davr vogealaskiytarixiy o‘tmish misolida
insoniy xarakterlarning takrorlanmas qiyofalariro‘dsatib beradi. Ba'zan ularni
vogealarning tabiiy rivoji ichida tasvirlab berdaa’zan ularga o‘zining konkret
munosabatini juda ochiq ravishda ifodalaydi. Handgy holatda muallifning shu
gahramonlarga bo‘lgan munosabati uning kitobxordattam aytadigan gapi
borligining dalolati bo‘la oladi. O‘zi tasvirlayo&mn vogea yoki xarakterlar silsilasi
vositasida u kitobxonni ham tegishli manzillargdigb turganday bo‘ladi.

Navoiy asarlarida ijtimoiy hayotga oid barcha qgall@arning vakillarini
kuzatish mumkun. Ular orasida shohlar, vazirlaryvdsgarlar, dehqonlar,
kemachilar, kosiblar, olimlar, shoirlar va boshgataavjud. Bularning barchasi
tiga olinar ekan, ularning orasidagi o‘zaro murmEr ham, bu
munosabatlarning namoyon bo'‘lish shakllari ham-bioir qalamga olinadi. Yaxlit
holda esa biz o‘sha davrdagi jamiyat uchun muhirtgho asosiy qonuniyatlar
bilan ham tanishib boramiz.

Bizda she’riy janrlar, lirik asarlar hagida yozitgéadgigotlar nihoyatda ko‘p.
Bu bejiz emas. Aslida bizning adabiyotimiz tari@n ma’nodagi lirik asarlar tarixi
desak, mubolag‘a bo‘lmaydi. Klassik adabiyotimizdagiazal ming vyillar

davomida adabiyotimizning butun kuch va qudratitilimizning nazokat va
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tarovatini ko‘rsatadigan bir belgi, ko‘rsatgich bib‘ kelganligi buning yorgin
dalilidir.

Lirikaning o‘ziga xos xususiyatlari nimalardan iat? Dastlab shu savolga
javob berib ko‘raylik. Buning uchun nazariy kitolkavaraglashga to‘g‘ri keladi.
Biz “Adabiyotshunoslik terminlari lug‘ati, adabiygitunoslikka kirish, adabiyot
nazariyasiga oid darsliklardagi ta'riflar bilan gjamiz. Mana ular:

Jamol Kamolda:

“Qadim Yunonistonda lirikka musiga va raqs san’atldmlan uzviy,
chambarchas hayot kechirgan ekan, Sharqgda ham ahusid holni kuzatish
mumkin. Sharqda eng buyuk mutasavvuf shoir Mavlidaleloliddin Rumiy ham
o‘zining so‘fiyona g‘azallarini rubob jo‘rligida, agsga tushib aytgan. O‘zbek
xalgining sevimli klassik shoiri Boborahim Mashraidz she’rlarini tanbur
ohanglari bilan orastalab kuylab yurgani el orasigalum.

Lirika inson 0‘z shaxsini tanigan, o‘zini shaxsagifla anglagan, o‘zini olam
ichra yana bir olam deb bilgan va tashqgi, obektianma yangicha garagan
sharoitlarda paydo bo‘ladi...Lirika parvozini hamighaiyat hayoti belgilaydi”

To‘xta Boboevda:

“Lirika ( Yunoncha “liriks” — lirika jo‘rligida kuylash) — badiiy adabiyotning
asosiy turlaridan biri bo'lib, biror hayotiy voge&odisa tasirida inson galbida
tug‘ulgan ruhiy kechinma, fikr va tuyg‘ular orgaoqgelikni aks ettiradi”.

Dilmurod Quronovda :

“Lirika (yun. cholg‘u asbobi) adabiy tur sifatidgadimdan shakllangan
bo'lib, o‘zining bir gator xususiyatlariga egadisnrikaning belgilovchi xususiyati
sifatida uning tuyg‘u kechinmalarni tasvirlashir@di. Ya'ni epos va dramadan
fargli ravishda lirika voqgelikni tasvirlamaydi, ur@ uchun voqgelik lirik gahramon
ruhiy kechinmalarining asosi, ularga turtki beraohg omil sifatidagina
ahamiyatlidir”.

“Adabiyotshunoslikka kirish” da:

“Lirik turga kiruvchi asarlar odatda kichik hajmlbo‘lishiga garamay,

turmishni badiiy, obrazli aks ettirishning barchasusiyat va belgilariga ega. Lirik
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turga kiruvchi asarlarda konkret individual kechadar orgali tipik kechinmalar
ifodalanadi. Shu orgali lirik asarda badiiy umunhitassh vujudga keladi”.

Erkin Xudoyberdiyevda:

“...lirik tur xususiyatlari asosan to‘rtta:

1. Lirika va eposda ham obektiv va sub’ektiv duraks etdi, lekin eposda
birinchisi, lirikkada ikkinchisi birinchi o‘ringa algadi. Chunki lirika 0z — o‘zini
ifodalshdir, ammo dunyo lirikaga lirik gahramonninggi orqgali o‘tadi, " men”
tilidan ayon bo‘ladi”...

2. Lirika emotsional — xissiy ( meditativ) fikrlagin, ya’'ni u ichki olam, galb
dialektikasi aksidir. Dunyodagi ziddiyatlar dilga‘khadi;lirika ichki poeziyadir,
ruhiy holat oynasidir.

3. Emotsional — xissiy fikrlash shaxsiy kechinmainu oladi, ya'ni lirika
negizida kechinma turadi, hayot she’rda kechinmakletha aks etadi, kechinma
lirik ta’rif va lirik obrazga aylanadi, shu sabgldhaxsiy kechinma o‘ziga xos tipik
tarzga kiradi, odamlar bu kechinmada o‘zini ko‘ra¢hi o‘ziniki qgilib oladi. Ba’zi
shoirning kechinmalari hayotga nisbatan tor, batailiki keng bo‘lishi mumkin.
Kechinmalari boy, teran shoir lirikasining xalqdigi va umuminsoniyligi ortadi.

4. Emotsional — hissiy fikrlash his va fikr munoatibmahsulidir. Hayot
doimo shoirda quvonch yo nafrat hissini qo‘zg‘ayliis esa asta sekin xulosaga
aylanadi. His - ko‘ngildagi to‘lginlanish hosilagid She’rdagi his tinglovchida
ham xuddi shunday his tug‘diradi. Bu esa she'rdsglily idrok va estetik tahlil
ham lirik umumlashtirishdan kelib chigadi.

Bulardan kelib chigadigan xulosalarni quyidagicimaumlshtirish mumkun:

- lirkkaning boshga san’at namunalari bilan alogéddobochiq sezilib turadi;

- lirkka ganchalik individual, xususiy holatlarnks ettirishiga garamay, unda
jamiyat hayotining ifodasi aks etgan bo‘ladi;

- lirik asarlar inson xis- tuyg‘ularini juda anigavyorqin tasvirlashi bilan
ajralib turadi;

- ulardagi tuyg‘u va kechinmalar tasviri hayotiyqealar tasvirini ikkinchi
darajaga o‘tkazib go'yadi;
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- ularda tom ma’nodagi rivojlanib boradigan sujetvpd bo‘lmaydi;

- gisqacha qilib aytganda, ularda o‘ziga xos skeititqg amal giladi.

Abu Nasr Forobiy she’riyatning o‘ziga xosligi hagida mulohaza yurita
ekan, jumladan, shunday deydi:

“...isbotda ilm, tortishuvda ikkilanish, ritorikadashontirish ganchalik
ahamiyatli bo‘lsa, she’riyatda ham xayol va tasavsbunchalik zarur bo‘ladi.
Ba'zida inson fe’li ko‘proq xayol surishga bog'llmp‘ladi. Bu shundayki, inson bir
narsani boshga biror narsada bor, deb tasavvudigiBuning natijasida u
narsalarning borligini xis va isbot tasdiglagandagiining o‘sha narsada borligiga
ishonib, o‘shanday qilish mumkun. Hatto bu ishdaligpyolg‘on bo‘lib, fagat
xayol gilingan taqgdirda ham, bu harakat — fe’Iniadga oshiradi”.

Tadgigotchi olim A. Sharapov yozganiday: “ lirikeéhinma oqimi poetic
tasvir orgali o‘quvchida yuzaga keladigan ruhiy &djay to‘lginlarida o'z ifodasini
topadi. Poetik tasvirning haqqgoniyligi, uning xatedk anigligi yoki yorqinligi,
bosiqgligi yoki ko‘tarinkiligiga garab, o‘quvchidart- biriga o‘xshamaydigan, bir —
birini takrorlamaydigan ruhiy kayfiyat hosil bo‘ladBu rang — baranglik,
birinchidan, shoirning borliq vogea — hodisalarms lgilishdagi o‘ziga xosligi,
betakrorligi bilan uzviy bog‘lig bo‘lsa, to‘g'riroclg obektiv yoki subektiv
momentning belgilovchiligi bilan izohlansa, ikkindan, davr talabi, o‘quvchi
ruhiy dunyosining rang — barang qatlamlari, uningdity didi saviyasi bilan
bog‘ligdir”

Shu o‘rinda yana bir tadgigotchining mulohazalarikuzatish o'rinli
ko‘rinadi. Uning yozishicha, badiiy asarda obektsubekt tili terminlari ( bu yerda
“til* so‘zi nutqg ma’nosida) go‘llanadi. Adabiy tual — lirika, epos va drama tili
o‘rtasidagi ayirma ham aynan shu nuqgtadan — obaksubekt nutgidan birining
dominantlik (ustunlik) gilishidan boshlanadi. Subekuallif, obekt — gahramonlar
ekanligini nazarda tutsak, lirikada subekt nutgkronlik gilishini sezish giyin
emas. Lirik asarlarda bevosita real — hayot vogémdisalar bayoni emas, balki
ana shu vogea hodisalar natijasida muayyan birsslgakida tug‘ilgan his —
hayajon, tuyg‘u — kechinmalar tasviri beriladi. Dekn muayyan his — tuyg‘u
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ayrim olingan bir kishiniki — subektniki, shu his tdyg‘u ifodalovchi ham

subektning o‘zi. Masalan, Abdulla Oripovning “ Clamh” she’ridan:

Do'sti g‘arib, kel, go‘lingni tut,
Yuragingda yog‘ay alanga.
Kel, bir zumga dunyoni unut,

Ko'tarayin seni balandga.

Ko'rinib turibdiki, nutqg muallifi — lirik gahramon “Do‘sti G'arib” ga
hamdardlik tuyg‘usi ifoda etilgan bu o'n ikkilik sbdan — oxir shu lirik gahramon
monologidan iborat. Ayrim hollardagina lirik asada (vogeaband she’r yoki
g‘azalda ) gahramon (obekt) nutqgi ko‘rinib qolaammo u baribir subekt nutgidan
keyingi o‘rinda turishi bilan xarakterlanadi. Shua'moda lirika tilini subekt tili
deyish mumkun”.

Lirikaning bu xususiyatlari ta’lim jarayonida dbrga olinishi shart.
Psixologlarning ta’kidlashicha, IV — VI sinf o‘qulidari VII — VIII sinf
o‘quvchilariga garaganda lirik asarlarni tushunashg o‘gishga moyilrog bo‘ladi.
Bu moyillik IX — Xl sinf o‘quvchilarida yana yangah rivojlanib boradi.

Demak, ta’'lim jarayonida bu xususiyatlarni e’'tigar olish, kerak bo‘lsa,
ulardan oz o‘rnida va unumli foydalanish lozim. &h— emotsional kayfiyat
ifodasi. Bu kayfiyatni o‘quvchilarga yuqgtira olistsa o‘gituvchining mahoratiga
bog‘lig.

She’riy asar bir kishining — shoirning olamni @ai xos ko‘rishi natijasida
yuzaga kelgan hosiladir. Hamma gap shu o‘ziga xavasi va ko‘rishni anglab, his
gilib yetishda xolos. Ana shu konkret bitta odantggishli tuyg‘ular, hissiyotlar
ayni paytda butun insoniyatga, hamma odamlargilda alogadirligini anglash
she’rni his gilishdagi birinchi gadam, dastlabkirado‘ladi.

She'’riy asarni anglash, undagi muallif ko‘zda tutgaiyatni, magsad va
vazifalarni tushunib yetish, she’r g‘oyasining magi chagish uni o‘gishdan,

yanada anigrog’l ifodali o‘qishdan boshlanadi.
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Imkoni bo‘lsa. she’riy asarni professional aktwwyl taniqgli so‘z ustalari, o‘rni
bilan esa ularning musiga yordamidagi ijrosidand@ganish magsadga muvofiq
bo‘ladi.

Shunda she'’riy asardagi ritm, tovushlar uyg‘unliggo‘zning ko'p
ma’noliligi, ayni paytda har bir so‘z va tovushnipgrangi, yangi so‘zning oxori
osonrog va ta’sirliroq tarzda namoyon bo‘ladi.

She'’riy asarlarni tahlil gilishda o‘quvchilarningoghi alohida e’tiborda
tutilishi kerak. Misol tarigasida akademik litseylang o‘quvchilarini oladigan
bo'lsak, ularning galbiga lirik asarlar mohiyatisingdirishda mantigiylik va
emotsionallikni go‘shib olib borishning samaraddd‘lishini ta’kidlash joiz.

Bu yoshda ularga she’riy asarning obrazlar tizimagida gapirish,
muhokama va munozaralarni shu sohaga burush ooofiadi. Ayni paytda
she’rning emotsional — obrazli girralaridan nazaughunchalar tomoniga o‘tish
imkoniyati ham mavjud bo‘ladi. Nazariy tushunchalasosida she’riy asar
obrazlarini tushunish tomon boorish ham amaliyos@eovdan o‘tgan va o‘zini
oglagan usullardan hisoblanadi. Buni Navoiy g‘amall misolida ko‘rib
chigishimiz mumkun

Akademik litseylarning ikkinchi bosgichida o‘qiyag o‘quvchilar umumiy
o‘rta ta’'lim maktabida Hamid Olimjon, Shukrullo, Msud Shayxzoda, Atoiy,
Bobur, Muqumiy, G‘afur G‘ulom, Mirtemir, Usmon NasiErkin Vohidov,
Abdulla Oripov, Xurshid Davron, Zulfiya, Abay, Aziuyun va boshga turli davr
va turli yo‘nalishlarda ijod gilgan shoirlarning esHari bilan tanishib ulgurgan
bo'lishadi. Ayni paytda ular mumtoz she’riyatningnjiy bo'linishlarini, aruz
vaznida yozilgan asarlarni hijolarga bo‘lib o‘rgsimni, she’r tuzilishiga oid
tushunchalarni o‘zlashtirgan bo‘lishadi.

Navoiy ijodiga oid darslar vositasida o‘quvchilargy va tasavvurida buyuk
adib siymosini — uning ijodiy giyofasini shakllamsh mumkun bo‘ladi.

Navoiyning tashqgi giyofasi unga zamondosh bo‘lgam'atkorlar tomonidan

chizib goldirilgan. Imkoni bo‘lsa, darsda shu raardn foydalanish magsadga
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muofig bo‘ladi. Adibning so‘z vositasidagi portreésa ko‘plab ijodkorlarda
mavjud. Biz Oybek ijodiga ( “ Navoiy “ romani ) majat gilishimiz mumkun.

Boburning “ Boburnoma “ sidagi ham asqotadi:

“Alisherbek naziri yo‘q kishi erdi. To turkiy til ika she’r aytibturlar, hech
kim onchalik ko‘p va xo‘p aytqon emas”.

Navoiyning shaxsiy fazilatlari, alohida qobiliyatavigtidori hagida ham
maxsus to‘xtash zarur. Aynigsa uning zehni, xotiraaqidagi tarixiy faktlar
o‘quvchilarning galbiga kuchli ta’sir ko‘rsatadi @ holat ularning adib ijodiga
bo‘lgan gizigishlarini oshiruvchi omil bo‘lib xizntagiladi. Shunga ko‘ra adibning
yod olgan asarlari, zamonaviy va o‘tgan adiblarded olingan she’rlarning
miqdori hagidagi mulohazalarni ularni yetkazishrirbo‘ladi.

Navoiy favqulotda qobiliyat egasi bo‘lgan. Uningtittpri cheku chegara
bilgan emas. U juda erta shuxrat gozongan. O‘zigashi ulug’ bo‘lgan
zamondoshlari uning igtidorini tan olishgan, unggifgolishgan.

Navoiy she’riyati bilan mulogot o‘quvchilarning ikh olamini,
ma’naviyatini boyishiga katta hissa qo‘shadi.

Navoiyning vatan va vatanparvarlik hagidagi she'riaqat o‘sha davr
kishisining kechinmalari sifatidagina emas, balkgbngi avlod, xususan, yoshlar
uchun ham ibrat va namuna maktabi bo‘lishi tabny@'‘quvchilar ongiga mana

shu holatlar yetkazilishi kerak.

G'urbatda g‘arib shodmon bo‘Imas emish,
El anga shafigu mehribon bo‘Imas emish.
Oltun gafas ichra gar gizil gul bitsa,

Bulbulg‘a tikondek oshiyon bo‘lmas emish.

She’rni tahlil gilish jarayonida uning yuzaga kalga omil bo‘lgan hayotiy
vogealarning tilga olinishi ham she’r mohiyatinigaib yetishda asosiy omillardan

biri bo‘lishi mumkun. Ammo har bir she’r ostidaguhiy holatni aniglash va
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anglab yetishning ancha qiyinligi, ba’zan umumarfinbasligini ham e’tirof etish
kerak.

Navoiy she'riyati tuyg‘ular va fikrlarning yetuklig tabiiyligi, favqulodda
go‘zal va ta’sirchanligi, so‘z ma’nolarini kamalaid tovlanishi bilan ajralib

turadi.

Ko‘rgali husningni zoru mubtalo bo‘ldum sanga,

Ne balolig* kun edikim, oshno bo‘ldim sanga.

Har necha dedimki, kun- kundin uzay sendin ko‘ngul
Vaxki, kun — kundin batarrak mubtalo bo‘ldim sanga
Man gachon dedim, vafo qilg‘il manga, zulm aylagin
Sen gachon deding, fido bo‘lg‘il manga, bo‘ldunmga.
Qay pari paykarga dersan telba bo‘lding bu sifat,

Ey pari paykar, ne gilsang qil, manga bo‘ldum,gsan
Ey ko‘ngil, tarki nasihat ayladim, ovora bo'l,

Yuz balo etmaski, men ham bir balo bo‘ldum sanga.
Jomi Jam ichra Xizr suyi nasibimdur mudom,
Soqiyo, to tarki joh aylab gado bo‘ldum sanga.
G‘ussa changidin navoe topmadim ushshoq aro,

To Navoiydek asiru benavo bo‘ldum sanga.

She’r ifodali o‘gilgach, savollar ustida ishlash mkin bo‘ladi:

1. She'rni o‘qish natijasida sizda ganday tuyg‘upmydo bo‘ldi?She’rda
ganday obrazlar mavjud?

2. Birinchi bayt mazmunini ganday izohlash yokitash mumkin?

3. She’r mavzusini aniglang. Unga ganday sarlavigish mumkin deb
o'ylaysiz?Qo‘ygan sarlavhangizni asoslab bera ntagt

4. ” Balolig* kun “ ifodasini izohlab bering. Shefa yana ganday sifatlashlar

go‘llangan?Ular gqanday vazifalarni ado etmoqda?
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5. She’rning qofiyasi va radiflarini aniglang. Nimachun ayni shu
so‘zlarning qofiyada qo'llanganligini izohlab begin

6. Baytlar orasida mantiqgiy bog‘lanish bormi?Unnday izohlash mumkun.
Baytdan baytga o‘tgan sari shoirning ichki kechiamtasvirida ganday o‘zgarish
va yangi qgirralar kuzatiladi?lzohlab bering.

7. G'azalda ganday tasvir vositalari go‘llangan?Wanday badiiy- estetik
vazifalarni bajarmoqda?

8. G'azalning tili, unda qo‘llangan so‘zlarning etsional — ekspressiv
tomonlari haqgida nimalarni ayta olasiz?

Navoiyning mazkur g‘azali lirik kayfiyatning o‘zigxos ifodasi sifatida
alohida e’tiborga molikdir. Mana shu kayfiyatni tdgish uchun she’r ifodal

o‘giladi. Ifodali o‘gishdan so‘ng uning baytma —aahliliga o‘tish mumkun.

Ko‘rgali husningni zoru mubtalo bo‘ldum sanga,

Ne balolig* kun edikim, oshno bo‘ldim sanga.

Matla'ning birinchi misrasida oshiq ko‘ngilning sowchli ishtiyoqglari,
yorga bo‘lgan dil talpinishlari o‘z ifodasini topgabo‘lsa, keying misrada shu
oshiglikdan pushaymonlik aks etgan. Bu ohang ydknimarta ko‘rgan kunga
berilayotgan bahoda( ne balolig’ kun edikim) mugstashgan. Qofiyaga
“mubtalo” va “oshno” so‘zlarining surilish mazkurativni bo‘rttirib ta’svirlashga
xizmat qgiladi. Misralar oxirida takrorlanayotgardia— “bo‘ldum sanga” mazkur
kechinmalarning bevosita so‘zlovchi-lirik gahramanglaxidorligini ta’kidlab
turadi. Ammo bu yerdagi pushaymonlikning oniy ldarga oidligini ham
unutmaslik kerak. Keyingi bandlarda undan asar ggtin Aksincha ularda lirik
kayfiyatning boshga qgirralari yanada teranroq oddghladi.

Endi bevosita lirik gahramonning umumiy holati tiag)a o'tiladi:

Har necha dedimki, kun- kundin uzay sendin ko‘ngul

Vaxki, kun — kundin batarrak mubtalo bo‘ldim sanga
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Bu yerda ishgiy kechinmalarning o‘ziga xos taswavjud. U inson — lirik
gahramon ruhiyatidagi o‘zgarishlarning tadrijini‘tsatib bermoqgda. Navbatdagi
baytda ham shu ruh davom etadi. Endi lirik gahrar@mining nutqi yo‘naltirilgan

shaxs - ma’shuganing o0‘z so‘zlari orgali inkish@§k yo'li tanlanadi:

Man gachon dedim, vafo qilg‘il manga, zulm aylagin

Sen gachon deding, fido bo‘lg‘il manga, bo‘ldunmga.

Matla'’da boshlangan men vas en ziddiyati barchatlév@a davom
ettirilgan. Fagat oldingi misralarda bu ziddiyatgachli urg‘u tushmagan edi.
Ushbu baytda esa ayni shu holatning bo'rttirib itdawishi kuzatiladi. Bu bejiz
emas — navbatdagi baytdan boshlab lirik “ men’gzhidla e’tibor jalb gilinadi.
Tuyg‘ular ifodasi shu baytdan boshlab yanada quaalgiriladi. Lirik gahramon
bunga bevosita ma’'shugaga murojaati vositasidaatis

Qay pari paykarga dersan telba bo‘lding bu sifat,

Ey pari paykar, ne gilsang qil, manga bo‘ldum,gsan

Mazkur murojaat yonida so‘zlar takrori, ular vositiagi mantigiy gaytariq
lirkk gahramon muddaosining to‘la va tasirchan dtahishiga xizmat qgiladi.

Keyingi baytda ham murojaat qilish usuli go‘llangdiroq, bu murojaat
endi yorga emas, balki lirik gahramonning o‘zigadiiz — o‘ziga murojaat shakli

sifatida ko‘ngil tanlangan:

Ey ko‘ngil, tarki nasihat ayladim, ovora bo'l,

Yuz balo etmaski, men ham bir balo bo‘ldum sanga.

Bu yerda ziddiyat yuz va bir o‘rtasida sodir bo‘lgua. Keyingi baytda esa
ziddiyatning mantiqiy kuchi yana bir pardaga kaladi. Odatda, Jomi Jamga
musharraf bo‘lgan kishi hech narsaga muhtojlik ssazin Aynigsa, uning yonida
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“Xizr suyi” ham mavjud bo‘lsa, bu endi har narsagakon degani bilan

barobardir. Shunga garamay u soqiy huzirida biogauos.

Jomi Jam ichra Xizr suyi nasibimdur mudom,

Soqiyo, to tarki joh aylab gado bo‘ldum sanga.

Oxirgi bayt — maqgta she’rning o‘ziga xos yakunasila maydonga chigadi.
Shunga ko‘ra u barcha baytlardagi fikr ogimini dawvbam ettiradi, ayni paytda

ulsrning mantiquy poyonini ham ko‘rsatadi.

G‘ussa changidin navoe topmadim ushshoq aro,

To Navoiydek asiru benavo bo‘ldum sanga.

1. Tasavvur qiling, siz akademik litseylarning ik&hi bosqichida shu
g‘azalni tahlil etmoqchisiz. O‘quvchilaringizga oiay savollarni bergan bo'‘lar
edingiz?Shunday savollardan6 10 tasini yozma rdaisto‘rsating.

Akademik litseylarda va kasb — hunar kollejlaridavidiyning bir gator
ruboly, g‘azal va git'alarini o‘rganish asosida otghilarning klassik she’riyat,
lirkk gahramon, lirik kechinma, lirik kayfiyat hag@agi tasavvurlarini kengaytirish
va boyitish mumkun bo‘ladi.

O‘quvchilarga she’riy asarni talgin qgilishda juda‘fk yo‘l va usullar
borligini, shoirning niyati ko‘pincha tag ma’nolaxd/ashiringan bo'lishini, shunga
ko‘ra she’rning har doim ko‘p ma’nolilik kasb etish tushuntirish, ularda
manashunga oid ko‘nikma va malakalrni shakllarttiriga rivojlantirish kerak

bo‘ladi. Misol tariqasida Abdulla Oripovning mashitahe’rini eslatish mumkun:

Bozorga o‘xshaydi aslida dunyo,

Bozorga o‘xshaydi bunda ham ma’ni.

Ikisi ichra ham ko‘rmadim also

Molim yomon degan biror kimsani.
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Yoki boshga bir adibning she’rini ko‘rish mumkun:
Dono o‘ylar ko‘rib nodonni,

Tabiatdan umr — bir ehson,

Insonmi shu g‘animat onni —

Qadrlamay sovurgan inson?

Nodon o‘ylar ko‘rib dononi,
Tabiatdan umr — bir ehson,
Insonmi shu g‘animat onni —

Qadrlamay sovurgan inson?
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I BOB
ADABIYOT DARSLARIDA DRAMATIK ASARLARNI O‘RGANISH

Dramatik asarlarga drama, komediya, tragediya @lojsingari janrlar
mansubdir. Bunday asarlarda voqgelik asarda bevisitaiok etuvchi shaxslarning
xatti — harakatlari, nutglari orgali ochiladi.

Dramatik asarlar sahnaga moslab yozilgan bo‘ladzuychining fikrlari
asarda ishtirok etuvchilarning so‘zlari va harakatvositasida ko‘rsatiladi.

Lirik yoki epik asarlarda muallif nugtai nazari kohollarda ochigdan —
ochiq bildiriladi. Dramatik asarlarda esa ayni mamau holat mavjud emas. Bu
o‘quvchilar uchun go‘shimcha giyinchiliklarni yuzadeltiradi. Shunga ko‘ra bu
yerdagi munosabatlarning o‘ziga xos tarzda ak$ieiisilarning ongiga, idrokiga
yetkazish zarutati bor. Sahna asaridagi har biakerva har bir so‘zning katta
ma’no tashishi o‘quvchilar tomonidan anglab yehilikerak. Buning uchun tahlil
jarayonlarida asarning shu xususiyatlariga asagjjulberishga to‘g‘ri keladi.

“So‘z san’atining asosiy turlaridan biri bo‘lganagina yunoncha so‘z bo‘lib,
harakat, amal — faoliyat degan ma’nolarni bildiraéiesa, asosan, sahnada ijro
etish uchun mo‘ljallangan bo'lib, suhbat — dialdwklida yoziladi. Unga bayon va
tasvirlashga xos usullar yot bo‘lganidan, muallégrganajlar xatti — harakatini,
hodisalarni bevosita tahlil etish imkoniyatiga egaas. Bunday vazifalar dialoglar
yetakchiligida, monolog, remarka va pauzalar yorndanmuayyan vaqt ichida
ko‘z o'ngimizda sodir bo‘layotgan gismatlar shakli@malga oshiriladi. Har bir
vogeaga yo‘nalish beriladi. Dramatik asar tanafusllan ko‘rsatilganligi sababili,
har gaysi gismi parda deb yuritiladi. Parda ichidainishlar bo‘ladi. Bir kechaga
mo'‘ljallanganligi sababli drama asari hajman chegkndir”.

Dramatik asarlar kompozitsion tuzilish jihatidan shqa janrlardagi
asarlardan farq qgiladi.

Shuning uchun drama janri so‘z san’atiga mansubs#diam, sahnada ijro
etilishi bilan roman va qissa janridan farq giladlrama har bir obraz o'z
xarakteriga xos xislatlarni jonli tili, xatti — hacati orgali namoyish giladi. Shunga

FY



ko‘ra dramada proza va poeziyaga xos bo‘lgan b&vasuallif nutgi bo‘lmaydi,
balki nutgi gavs ichida izohlanadi. “Nasrchi va mahi hikoya qilish, vogealarni
izohlash, hodisalarni ifodalash, xarakterlarni tdash yo‘lidan borishsa,
dramaturg esa so‘zlarni harakatga solish, qgahraanoinlso‘zlatib qo'yib,
xarakterlarini ochish usulidan foydalanadi”. Kitalyx yoki tomoshabin dramada
sodir bo‘layotgan vogea va gahramonlarning o‘zigeyqgab oladi. Binobarin,
dramaturg oz gahramonlarining hayoti hagida hikayémaydi, balki ularni
harakatda ko‘rsatadi.

Dramatik asarlarda ohang, pauza va ovozning balkanpastligi katta
ahamiyatga ega bo'lib, nutgning o‘ziga xos bu xugis sahnada yanada aniqroq
ko‘rinadi.

Drama adabiyotning gultoji hisoblanadi. Unda dramgga nisbatan tashqi
vogea — hodisalar, hayotiy masalalar, ishtirok efinshaxsalarni o'z — o‘zini
namoyon qilish vositasida aks ettiriladi. Har gandaodisa ham dramatik
bo‘lavermaydi.

Ta'lim jarayonida o‘quvchi va talabalar bir necheamatik asarlar bilan
tanishib chigishadi. Ular orasida gadimgi Yunonndadurglarining laparlaridan
boshlab, xorijiy mamlakatlardagi adiblar galamigaansub bo‘lgan sahna
asarlarigacha mavjud. Tabiiyki, ularning orasidabek dramalari asosiy o'rin
tutadi.

Magsud Shayxzoda dramaturgiyasi ham shu siragadikirBramatik
asarlarni tahlil qgilishda adabiyotshunoslikdagi foav tadgigotlarga tayanish
mumkin. Aynigsa, lzzat Sulton, N.Mallaev, H.Abdusdov, B.Imomov,
|.G'afurov, Sh.Rizaevlarning tadgigotlari bu jihatde’tiborlidir.

Cho'lponning dranaturgiya sohasidagi ilk asarla@- 2yillar arafasida
maydonga kelgan bo‘lsa — da, ular, shuningdek, 192@a yozilgan “Yorqginoy”
dramasi ham kichik sahna asarlari edi. Shuning midmm Maskvadagi o‘zbek
drama studiyasida sahnalashtirish uchun mahalliyzo@agi asarlarga ehtiyoj
tug‘ilganida Cho‘lpon mazkur piessani qayta ishhahi, 1926- yilda kitob shaklida
nashr etgan.
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Piesaga Cho‘lponning quyidagi so‘zlari ilova etiig&Totli va boy tili bilan
ertak (cho‘pchak) aytib berib, shu asarning yokiia sabab bo‘lgan KAMPIR
ONAga hurmat bilan bag‘ishlayman”.

Bu so‘zlardan ma’lum bo'lishicha, “Yorginoy” piessa zaminida
Cho‘lponning “kampir onasi” dan eshitgan xalq ertggtadi. Ayrim manbalarda
esa “Yorginoy” piessasida Andijondagi Po‘latxon zgsbloni bilan bog'liq
vogealar aks ettirilgan, degan fikr ham mavjud.ideslham, Cho‘lpon yoshligida
“kampir onasi” dan Po‘latxon go‘zg‘aloni hagida akhamo vogeani eshitgan va
mazkur asarni yaratishda shu ertak vogeadan faygafa bo‘lishi mumkin.
Ko‘pgina tadgigotchilar shu fikrni qo‘llab quvvashadi.

“Yorginoy” gisqacha mazmuni quyidagicha :

O‘lmas botir ismli sarkadaning qizi Yorginoy bilanning garorgohida
bog‘bonlik gilgan Po‘lat o‘rtasida muhabbat rislatalbog‘lanadi. Po‘lat bu uyning
oddiy xizmatkori, Yorginoy esa o‘ziga to‘q xonadamg farzandi bo‘lgani uchun
bog‘bon vyigit 0z ezgu niyatining amalga oshishiga‘zi yetmaganligidan bu
xonadondan ketmoqchi bo‘ladi. Kutiimaganda Po‘latforginoy bilan yolg‘iz
uchratib golgan O‘lImas botir uni nomussizlikda, tkaimaklikda ayblaydi. Bu ham
kifoya gilmasdan o‘z qizi Yorginoyni ham or — nomusunitib, nomunosib,
kambag‘al bechora bir xizmatkor bilan uchrashgaohun o‘ldirishga tayyor
ekanligini aytadi.

Yorginoy esa haq yo‘lida olimdan ham gaytmaydiy sfo‘lda o‘limga ham
tayyor. Shuning uchun ham bo‘ynini egganida Olmats BOtang nohaq yerga bir
gatra gon to‘’kkan emas. Mundan keyin ham to‘kmdydieb mag‘rur javob
beradi.

O‘Imas botir va unga o‘xshagan kimsalar uchun hadagiqgatning talqini
bir xil emas: 0z manfaati uchun haqga garash basharoqg: bu yo‘lda u
odamalrni girib tashlash, istagancha qon to‘kishiaim joiz hisoblaydi. O‘z
manfaatidan kelib chiggan haqg tushunchasi uni @igiryolg‘iz gizini jazolash
to‘g'risida o‘ylab ko‘rishga ham undamaydi. Aynislpaytning o‘zida o‘zgalar
uchun haq tushunchasi uni Po‘latni gatl etish uclmm beraveradi: “Ammo,
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davom etadi u Po‘latni ko‘rsatib, - mana bu ko‘rrekming qoni to‘kilsa, also
nohaglik bo‘lmaydir!”’Ana shunday e’tigod bilan yagian O‘lmas botirning halol
inson emas, balki zolim va qonxo‘r sarkarda ekamhg'lum bo‘ladi.

U bilan juda noqulay ahvolda to‘gnashgan va o‘Zrshgigitlik or nomusini
himoya qilishga majbur bo‘lgan Po'lat o'zi va otdwqidagi aniq ma’lumotlarni
bilishga intiladi. Xuddi shu narsa O‘lmas botirnigghrini yanada kuchaytiradi.
Zero, bu vaxshiylik O‘lmas botirning hech kimga dxhberolmaydigan eng
daxshatli siri edi.

Cho'lpon piessasining bu muhim dramatic nuqtakridbirini bunday
ta’svirlaydi:

“Po’lat (qaltirab). Botir, pardani ochish zamoni Ig@nga o‘xshaydir.
(Ko‘ziga garab olib.) Mening otam kim?

Botir (bir qurshashib rangi o‘chib oladir, so‘ng@zini to‘xtatib olib,
bemalol ). Otang — bir gishloq;!

Po'lat. Qani o'sha qishlogi? Nimaga men sizninggdaingizda, sizning
non — tuzingizga garab golganman?

Botir. O‘zini bogolmagan bir qishlogi seni biti bt bogsinmi? Ozi
bogolmagandan keyin menga berib ketgan — da! Osang Botirning qizi bilan
o‘ynashsin, Botirni el — xalg oldida yerga qaraldeb goldirgan edimi? (Qizib)
Qani ayt, benomus, gapir!

Po'lat (galtirab, Botirning ko‘ziga qarab olib). diynaysizmi?
Uyalmaysizmi? Astaffurulloh... (Bir — ikki gadam orgjga qaytadir.)

Botir. Men kimning ona qo‘ynidagi qizi bilan o‘ynladmanki, uyalsam?

Po'lat (yugurib kelib). U...yong‘ogning tagidagi kimning g‘ori? (Botir
cho‘chib orqasiga jiladir, lekin o'zi jim; Po‘latrbgan sari unligib.) Bir xandakda
necha kishining boshi bor? (Qo‘ynidan bir ro‘moldaamayda suyaklar olib
tashlab.) Mana bu suyaklar kimniki? Nimaga yon‘gtagidagi xandakda chirib
ketgan? (Yonidan bir gog‘oz olib.) Mana bu arizankiki? (Bagqirib.) Kimniki
deyman? Ariza berganlar gani? (yerdan suyaklaritd, oforginoyning oldiga

tashlaydir). Mana shular emasmi ariza berganlarhihde otam, akam, tog‘am
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yana boshga gavmu garindoshlarim shu bir hovuclalsugg ichida emasmi?
Gapiring! Nimga damingiz chigmay ketdi? (Botirnirgylichi qo‘lidan tushib
ketadir, rangi oppoq ogaradir, kasal odamday baisig holsiz turib goladir. )...

Po'lat bilan Of‘lmas botir oralarida bo'lib o‘tganna shu diologning
dramadagi o‘rni juda o‘ziga xos. Ushbu parcha agdoramonlarining xarakterini
ularaning dunyoqarashi, tasavvurlari, bir — bidarbo‘lagan munosabatlarini ham
oydinlashtiradi. Ana shu voqgealar tufayli otasiniggnday inson ekanligini bilib
oladi. Bunga Po‘latning so‘zlari imkon beradi.

Yorginoyning Po‘lat tomonga to‘la “o‘tib ketishi”@m mana shu sahna
ko‘rinishi bilan asoslanadi.

Yozuvchi bu hayotiy hagiagtga badiiy tasvir ordgaini ishontira oladi:

“Yorginoy ( galtirab). Ota, ota deyman! Bu nima gapu nima? Bu ganday
gap? (Botir jim.) Po‘lat, sen aytib ber, bu nimapg@aMen o‘laman. Men
chidayolmayman. Bu ganaday sir?

Po'lat (o‘zini bosib olib, bo‘shashibroq). Bu sinmang tagini otangizdan
so‘rang. “Ota — ona, gavmu qarindoshlarini bir ukafrmagan, ularning shirin
gaplarini eshitmagan, o‘zlarini ko'‘rish o‘rniga bralta chirigan suyaklariga ega
bo‘lgan kishi o‘sha suyaklarni chiritgan dargohdaat olmaydir. Amakingizga
gizini bermagani uchun xonavayron bo‘lgan bir qisin] o‘sha gishlogini “haq”
degani uchun yer bilan yakson gilgan gishloy.ana mendek baxti gora o‘g'lini
shu dargohga bir umrlik qul qgilib beribdir! Men naashu to‘rt og‘iz gapni sizga
aytib go‘yib, shu dargohdan butkul bosh olib ketetakedim...Oyim poshsho,
menga non — tuz berdi, deb otangizdan halollikasoayman. Nimaga desangiz,
har bir tishlagan nonim — ota — onalarimning birdaueti, har bir gatra tatigan
tuzim — ularning ko‘z yoshlari, balki gonlari bilaa‘lgan ekan”.

Bu yerda endi dramaning boshga bir imkoniyatidamd&danilmoqgda. Uning
nomini biz monolog deymiz. Monolog — bitta gahrammiy nutgi. Ammo u 0'z
yo‘nalishiga ko‘ra xilma — xil bo‘lishi mumkin. Baan, u gahramonning xatti —
harakatlarini, o'y — kechinmalarini asoslash uckugmat gilsa, ayrim holatlarda
boshga gahramonlar bilan munosabatlarini oydinlashtuchun bo‘ysundiriladi.
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Bu yerdagi monolog esa Of‘lmas botir garorgohidairsdab‘lgan daxshatli
vogealarning ildizini ochishga qaratilgan. Bu yemantigan bir mohiyatga ega
bo‘lgan hodisaga ikki xil garash, ikki xil nuqtaiamarning o‘zagi ko‘rsatib
berilmoqgda. Aslida, Po‘latning otasi, akasi, tog'dstto butun urug' — aymoqlari
O‘Imas botirning amakisiga qgizini bermagani uchudiab tashlagan.

Po‘latning nutgi mana shu hagsizlikka garshi isyemzida namoyon bo‘ladi.
Ayni shu diolog Yorginoyning ham shunday — tengkka, ijtimoiy adolatsizlikka
garshi Po‘latning yonida birgalikda bosh ko‘targgmii asoslash uchun xizmat
gilgan.

Dramatik asarning sahnadagi ijrosi alohida aharggiaega. Teatrdagi
dramatik asarning go‘yilishini kuzatish behad katiésir kuchiga ega. Albatta,
bunda aktyorlarning mahorati ham hal giluvchi ahanhkasb etadi.

Hamid Olimjonning yozishicha:

“ Uyg‘ur “ Gamlet” ni sahnaga qo‘ydi. Abror Hidoyat Gamlet rolini,
keyin esa Otello rolini, Sora Eshonto‘rayeva Ofeliplini, keyin esa Dezdemona
rolini ijro etdi. Sehrgar dramaturg Shekspirninggsalari hammani ilhomlantirib
yubordi. Spektakl katta muvffagiyat qozondi. “Gathlesurunkasiga 22 kun
go‘yildi. Abror Hidoyatovning dublyori yo‘q edi. Skspir piessalarining sehrli
kuchi Abror Hidoyatovni horg‘inlikka e’tibor bermbiska majbur etardi. U
jazavaga tushib o‘ynardi. Spektakllardan birida @&dnsahnada behush bo'lib
yigildi. Abror kasal bo‘lib qoldi. Uzoq vaqgtgachaalg artisti sahnaga chiga
olmadi”. Demak, o‘quvchilarga imkoniyati borichaagnatik asarlarning bevosita
jjrosi bilan tanishtirish, hech bo‘lmaganda, unnagliopastanovkasi yoki tele yoki
video nusxalaridan parchalar ko‘rsatish ularningzkoa asarlarni anglash va his
gilish jarayonlariga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi.

Dramatik asarlarda konflikt alohida urg‘u bilan nayon bo‘ladi. Shunga
ko‘ra, tahlil jarayonida asardagi asosiy konflikigi namoyon bo‘lishiga e’tibor
berish shartdir. Masalan, “Padarkush” da ziyolabiboy o‘rtasidagi ziddiayat ham
mavjud. Bu ziddiyat boy bilan domulla orasida hanavjud. Muallif ikki
tamonning o‘ziga xos dunyogarashi, o'y — fikrlamagsad — muddaolarini bir —
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birlariga garama - qarshi qo‘ygan holda tasvirlaydiyoli va Domullo
ezgulikning, yangilikning targ‘ibotchisi va muxlisifatida ko‘rinsa, Boy eskilikka
mukkasidan ketgan, yangilanish va o‘zgarishlargagbatian beparvo, hatto
dushman maqomida tasvirlanadi. Ikki obrazda yustggssi, el — yurt tashvishi,
uning kelajagi uchun gayg‘urayotgan kishilar kotisa, Boy qgiyofasida o‘zining
tor, bigig dunyosidan tashqarini ko‘ra olmaydigamanfaatparast va johil shaxs
namoyon bo‘ladi. Asarda ilm va ilmsizlik, ma'rifaa jaholat orasidagi ziddiayat
ham yorqgin ko‘rsatib berilgan.

Maqsud Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” dramasidagddzayatlarning
namoyon bo‘lishi ham o'‘ziga xosdir. Bir garashda nmutafakkir ota va
mansabparast o'g‘il orasida sodir bo‘layotagandekikadi. Aslida esa u shaxs
bilan zamon, alohida shaxs va ijtimoiy tuzum oragidziddiyatlarga tayanadi. Eng
muhim va bo‘rtib ko‘rinadigan ziddiayatlar Ulug‘bdddan uning o‘g‘li Abdullatif,
Ulug‘bek bilan Gavharshodbegim, Ulug‘bek bilan S@did, Ulug‘bek bilan Piri
Zindoniy orasida ko‘zga tashlanadi. Bu ziddiyateedjl — idrok va jaholat, ezgulik
va gabohat, bag‘rikenglik va mansabparastlik, di&nea johillik singari bir —
biriga zid bo‘lgan fazilat va nugsonlar ham o‘zdnio maydonga tushiriladi. Ular
orasidagi bahsu munozaralar, keskin kurashlar odmlqur hayotiy mantiq va
xulosalar yorgin namoyon bo‘ladi.

Dramatik asarlarning o‘rganilishida ularning tiligdohida e’tobor berish
kerak bo‘ladi. Yirik adabiyotshunos olim va dranrgtuzzat Sulton aytganiday:
“Kishi roman o‘qir ekan, unda tushunilmagan so‘fides o‘ylash, uning ma’nosini
esga olish yoki lug‘atlardan garab topish imkoniyadr. Tomoshobin bunday
imkoniyatlarga ega emas. Shu sababli sahnada aytég‘z tushunarli bo'lishi
shart”.

Dramatik asarlarni tahlil gilishda asardagi gahrataming harakati, bir —
birlariga munosabatigina emas, balki undagi hasbiz, har bir ishora ham o‘ziga
xos ahamiyat kasb etadi. Shunga ko‘ra uni tahlislggla muallif remarkasidan
boshlab, gahramonlarning bir — biri hagidagi fikiflalarning o‘z so‘zlari, muallif
go‘llagan tasvir vositalarining barchasi, til imkgatlari ham hisobga olinishi

KF



kerak. Buni ixcham namunasini “Yorginoy” dramasiswlida shunday ko‘rsatish

mumkin:

“Yorginoy” dramasidagi Po‘lat obraziga tavsif:

. .| Po'lat hagida bosh ¢ Nutgidan Magqol va Po'lat nutq
Muallif remarkasi 1 uchun xos
galar namunalar obrazli ifodalar . )
bo‘lgan so‘zlar
Polat — bog‘bon Qumri:Bilaman, ...men Unga tariqgday Poshsham,
yigit, 30 -35larda] bilaman, kimni| bilmadimkim, ya-| bir gap tegsa, | Ota, otajon,
O‘Imas botirning| sevganingizni ham | rim kechada bu | xafa bo‘la — xudoga
go‘rg'‘on bog‘chasidg bilaman. Kim uchun taraq — turuq man. O‘lmas | shukur. Biz
o‘rik daraxtlarining| ko‘z yosh to‘'kka — | nima uchun va botir ishni| go‘limizdan
tagi. To‘rda-| ningizni ham bila — | kim uchun bo’l — | buzub qo‘ydi — kelganini
o‘rikzordan so‘ng man. Siz sevgan — | sa? Yo'q, men da. qildik.
olmazor, uning orga- go‘zalning siz| 0'z Bek bilan bo'y

sida uzun — uzun
sargad (ishkom)lar.
Ko‘klam boshlari:
hamma daraxtlarning
yaproglari ko'm
ko'k

toza, gullar chaman

chaman bo‘lib ochi
ganlar. Vaqt yarim
kechaga aginlashga
daraxtlarning
orasidan oydinlik
tushadir,
yiroglar sutdek
oydin.

Og‘ir va sirli jimlik.
Bir

gilamcha, bir sher
terisi — po‘stak bilan

ikkitta yastiq ko‘tarib

uchun ko‘z yosh
to'kib

ham bila —

yurganini

) man. Siz sevgan
go‘zalning o‘zing —
izga teng bo‘lma —
~ganini, shu uchun
unga yeta olmasli —
gingizni, meng4g

o‘xshagan noumid

1,bo‘lganingizni ham
bilaman.

Momo: Po‘lat bo‘lsa
0'z gavdasidar
boshga hech
narsasi yo‘'q bif
bog‘bon, bir
yalangoyoqg.

Botir:Benomus,
ko‘rnamak!Gapir

deyman senga

sharmandaligimn
sira o‘ylamay —
man, lekin uning
sharmanda
bo‘lishidan juda
yomon go‘rqa —

man. Unga tariq -

day bir gap tegsa

xafa bo‘laman.

- Sevsada, sev —
sada ... U -
osmonda mel
yerda. U meni
o'ylaydir, men
tog‘u toshlarni ...
Men toju — taxt
o‘g‘rilari bilan

mardlarcha oli —
shib turgan bir

yigitman.

o‘lchashmoqgch

bo‘lgan boy.




Po‘lat chigar, soddabehayo!. .. Men

— Xizmatkorlarcha k| sening mardligingni
— yingan. Belida bilganim uchun sen
yolg‘iz bog‘bon | bilan maydonda
pichog'i osilgan. uchrashganimga
juda xursand edim.
Shu uchun urushda
Bir martaba han
xiyla ishlatmadim,
Hamma vagt senga
hurmat bilan urush
gildim.
Yorgin:Mana
shunday toza qi —
lichlar, mana bu
Bekga o'xshagan
noinsof zolimlarga
emas, o'sha Po'lat
bo —

tirga o‘xshagan
insofli,

haq yo‘lida tortishib
yotgan azamatlarga
kelishadir.

Dramatik asarlar mohiyatini yaxshi anglash uchunnmsstida ishlash katta
yordam beradi. Aynigsa, ifodali o'gish, sharhli isltning katta. Bunda muallif
ko‘zda tutgan ma’noning yuzaga chigarilishiga imiah paydo bo‘ladi.
O‘gituvchining o‘zi ifodali o'gish namunasini ko‘asib, o‘quvchilarini shu
yo‘nalishga boshlasa, asar mantig‘idagi bosh mamgranglanishi osonlashadi.
Sharh va izohlar esa shu mantigning tarkibiy gisimiako‘rsatishga qaratilishi

kerak.
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Dramatik asarlarni tushunishdagi yengillikni ta'taipdigan yana bir gadam
asarni ro‘llarga bo‘lib o‘gish bilan alogador. Amnboi ham o‘z —o‘zicha, osonlik
bilan amalga oshmaydi. Rollarga bo‘lib o‘gish uchbham jiddiy tayyorgarlik
kerak. Zero, har bir asar gahramonining o‘ziga xassusiyatlari, uning
ruhiyatidagi mavjud holat teran ilg‘anishi, ulargimar biriga xos bo‘lgan xatti —
harakat va ovozning tezligi, baland - pastligi hahamiayatli bo‘ladi. Ularning
asarda tasvirlanayotgan vogea va Xxarakterlargaadtotigi o‘qish shaklidanoq
sezilib turishi magsadga muvofiqg bo‘ladi. Bu jaralarda o‘quvchilarning muallif
g‘oyalarini tushunishi, muallif bilan birgalikda &laf etib borishi keak bo‘ladi.

Biz “ Yorginoy” misolida mulohaza yuritadigan bodk, dastlabki parda
bilan tanishishdan keyin o‘quvchilarga shunday #avdilan murojaat qilishimiz
mumkin:

1. Birinchi pardada biz naimalarni ko‘rdik?Unindpisokchilari kimlar?

2. Ishtirokchilarning kiyimlarida ganday o‘ziga i$ar bor?

3. Biz sahnadagi ishtirokchilar, ularning kiyimlargiyofalari, yoshi,
xarakteri hagidagi ma’lumotlarni gayerdan va qanbliéiip oldik?

4. Qumri va Po'lat nutglaridan ayrim namunalarniging. Ularda
ifodalanayotgan asosiy mohiyat nimada deb o'yld/siz

5. Qahramonlarning bir — birlariga bo‘lgan munogkbmla ganday
ohanglar ustivor? Ular ganday ifodalanayapti? Buasabatlarning anglanishida
muallif remarkalarining o‘rnini tushuntirib beraasizmi?

O‘quvchilarga asarning sahnadagi ko'rinishini tagavettirish ham uning
mohiyatini teranroq ilg‘ash yo'llaridan biridir. Bing uchun o‘quvchilarga
“Yorginoy” dramasidagi birorta ko‘rinish uchun sahrbezaklarini tanlashni
tavsiya etish mumkin. Turli o‘quvchilar bunda bieaha variantni tavsiya gila
oladilar. Butun sinf bilan har bir tavsiyani muhoka qilish, ularning gaysi biri
asar ruhiyatiga ko‘proq darajada mos holatlarni geopgigini belgilash
o‘quvchilardagi mustaqil va ijodiy fikrlashni, ul@ng og‘zaki va yozma nutglarini
rivojlantirishini ta’minlaydi, muhimi ularning asag‘oyasini chuqurrog anglab
yetishlariga zamin hozirlaydi.
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O'ninchi majlis vogealarini olib ko‘raylik. Bu yerd O‘Imas botir bilan
Po‘latning yuzma - yuz suhbatlari beriladi. Asliddramaning eng o‘tkir
ko‘rinishlaridan biri ham shu yerda. U yerda g‘afakurashi, mafkuralar kurashi,
shaxslar kurashi, ular orasidagi ziddiyat o‘zinimgiun gamrov va mantig‘i bilan
namoyon bo‘lgan. Sujet nugtai nazaridan voqgealgrrimgealarning kulminatsion
nugtasi ham shu yerda. Parcha bilan tanishib, @liarga shunday savollar
berish mumkin bo‘ladi?

1. O'Imas botirning kelganligi hagidagi xabarni Ré‘ganday gabul qildi?

2. Po‘latning shu holatdagi monologida uning kagfiwa garashlari ganday
ifodalangan?

3. O'lmas botirning,, Po'lat, xozir sen bilan biztyayoda hech bir maxram,
do'st, ota-ona demasdan, yolg‘iz gaplashaturgah keldp qoldi”’, degan gaplarni
Po‘lat ganday gabul gildi? Shu manzaradagi O‘lmasPo‘latlarning holatiga
ganday baho berasiz?

Shu tarzda asar matni ustida ishlash asnosida loges rivojlanib
boorish xususiyatlari ham izohlanadi, tushuntinilad

Bunday mulohazalar asarning mazmunini teran ardjla@quvchilarni
rollarga bo'lib o'gishga tayyorlaydi. Shundan keyima biz alohida obrazlarning
tavsifiga o‘tishimiz mumkun bo‘ladi.

Asardagi ishtirokchilarning har biri bilan taniglng o‘quvchi, ularning
o‘ziga xosliklari yozuvchi mahorati tufayli yuzagaigganligini xis etishi kerak.

Birgina Of‘lmas obrazini olib ko‘raylik. Asar davoda uni Xxilma-xil
ko‘rinishlarda uchratamiz. U vaziyat va sharoitgaalp o‘zini turlicha tutadi.

Bularning barchasi uning nutgida o‘ziga xos taréddalanadi. Asarni tahlil
gilish jarayonida O‘Imasning botirligi o'z farzandichun fidokor ota ekanligi,
magsadiga erishish yo'lida hech narsadan (hattomodaldirishdan ham)
gaytmasligi, ayni paytda nodon va jaholotga botgarntham ko‘rinib goladi.
Bunday holatlarning barchasida gahramon nutqi tdigislubiy rang-baranglik va
tasvir vositalari orgali namoyish etiladi. O‘quviarga O‘Imas botirning nutgiga
tavsif berish vazifasini topshirish mumkun.
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O‘Imas botir asarning birinchi pardaning oxirgi-urathi majlisida paydo
bo‘ladi. Uning nutgi dashnom va nafrat to‘la holafrknadi:

(Botir tashgaridan bagqirib kelar). Xoy beorlar, bewslar! (Tez kirib kelib
bir to'xtab oladir-da, so‘ng birdan Po‘latga hargiab) Benomus, ko‘rnamak!).

Po'latning keskin savollaridan keyin esa u birdanagggardi:

(Botir (og‘ir) Po‘lat, senga nima deyishni bilmayma Menga muncha
gattig davolaring bor ekan. O‘zimga xilvat gilibritu aytsang bo‘lmasmidi?)

Shundan keyin uni beshinch pardada ko‘ramiz. U ‘polgabarlarga ishonib
kelgan holatda namoyon bo‘ladi. O‘z farzandi uclhayotini taxlika ostiga qo'yib
bo‘lsa-da, Po'latining xuzuriga keladi. Hatto maimi ham tashgarida qoldirib,
Po‘latning xuzuriga yolg‘iz bir o‘zi kiradi. Manahs sahnada Botirning nutgidan
uning Po‘latga, qgiziga, o‘ziga, boshqgalarga bo‘lgamunosabatlarni atroflicha
ilg‘ab olish mumkun.

Uning Po‘lat hagida aytgan gaplari Botirning ot@asdagi, go‘shin boshlig'i
sifatidagi xislatlarini ko‘rsatib berishga xizmatagli.

Botirning oz qgizi hagida aytgan gaplari ham icldarama-garshiliklarga
to‘la. Bir tomondan u gizni qoralaydi, aynigsa, Rtday yomon bir dushmanning
oldiga shu kunga golgani uchun unga dashnomlardyagli, ayni paytda ota
sifatida, o‘z farzandi uchun butun umri, kuchi, makbergan ota sifatida quyidagi
so‘zlarni ham aytadi:

Botir. Qizimni tanimasam - tanimasman, uning kaoimglbilmasam-
bilmasman.. Lekin uni sevaman, u uchun har narsadan kechaman!

Xuddi shu tarzda Of‘lmas botirning ichki ma’naviyaali Po‘lat bilan
bo‘lgan suhbatda atroflicha ochiladi. “Hunari — d@vnikidan yomon”

(Yorginoy) Of‘lmasning ota sifatida mutlago boshgachdam ekanligi
ko‘rinadi.

Beshinchi parda oxirida O‘lmas mana bu mulohazatang yana bir yangi
girrasini: mardlarcha tan ola bilishni, samimiyimt egasi bo‘la bilishini ham

tasdiglaydi:



Botir (Po‘latga garab samimiy). Po‘lat, kechir me®iening bilan olishib
bo'ldim! Xozir Nishobsoyga jo‘nayman, qizni o‘zi @irlatib, senga tonkagan
bekni bola-chaga, avlodi bilan tilka-tilkka gilamaNlomussiz saroy, hamiyatsiz
saroy, toju taxt lozim bo‘lsa, 0‘zi saglab olsiiieg chigadir ).

Drama sugti o‘zining rivojlanish ezligi va g'oyat siqigligi biln
hamkterlidir. Dramatik asar sugti 0‘ziga xos bu xususiyati bikn nasriy asar
Sugtidan farq giladi.

Shuningdk, dramatik asar nasriy va lirik asardan fteatr uchun
yoziladiganligi va sahmada ijro etilishi bilan farq giladi.

Dramatik asar sugti hayotiy garam-garshiliklar asosida quriladi, hayotiy
kurashlarni aks ettirish o‘ring go'yiladi.

Yugdorida gayd qgilingin xususiyathriga garab mktabda dramatik asarni

o‘rganish usulari belgilanadi.

Dramatik asarni o‘rganishch o‘quvchining kirish so‘zidn keyin, nasriy
asarlarni o‘rganishch bo‘lgani kabi, u sinfch va uyda o‘qiladi, so‘nga matn ustich
ish olib boriladi. O‘zbek adabiyotining atoqli vakili Magsud Shyxzodaning
“Mirzo Ulug'bek” fojiaviy asari endilikda o‘rta maktab adabiyot dasturichn
mushhkam o‘rin olgan asarlardan biri bo'lib goldi.

Tragediya gahramonkning ilojsiz vaziyatcagi og‘ir kolliziyalari (garama-
garshi kuchhrning muosasiz kumshhri) asosida oqibati fojia bilan tugydigan
dramatik janr hisoblanadi. Demak, fojiaviy asar ayovsiz kuash, o‘tkir ziddiyat,
favqulodda keskin garam-garshilik zamini bo‘lgan asardir. Undca xarakter va
ehtiroslarning kumshi aks etdi, yirik tarixiy fojialar, davrlarning almashinuvi
kabi ulkan hodisalar tasvirlanadi.

“Tragediya, - ceydi V. G. Belinskiy, - dramatik poeziyaningoliy bosgichi
va gultojidir. Shuning uchun 4&m tragediya diamatik poeziyaning butun
mohiyatini 0‘z ichiga oladi, uning lhmma elementlarini gamraydi. Tragediyaning
mohiyati kolliziya, ya'ni galbning tabiiy, jarayoni, maylning axlogiy burch yoki

daf gilinmas bir to‘siglik bilan to‘gnashuvidir.”
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Yuqgorida ta’kidl anganidek, fojia ana shu xususiyatari bilan drama va
komediyachn farq qgiladi. o‘zlex adabiyotida fojianing yorqin mmurasi Magsud
Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” asaridir.

Shayxzoda ushbuasarda bosh gahramon — Ulug‘bek bilan «caf gilinmas»
gora kuchhr o‘rtasidagi murosasiz kumsh, ziddiyat @ bu engsiz kuashch
Ulug‘bekning fojiali qurbon bo'lishini aks ettirdi.

Tabiiyki, asarda tasvirlangan muikkab voqgeadrni o‘rganish nmaxsus
tayyorgarlikni — fojia matnini jiddiy e’tibor bilan o‘qib chiqishni, obrazlarni
guruhbshni, tanqgidiyadabiy asarlardan foydalangan holda tarixiy va to‘qima
obrazlarni anighshni, asar muallifining san’atkorlik mahoratini belgilashni tlab
etadi. Namunra sifatida o‘gituvchi ma’ruzasi matnini xeltiramiz:

Maqgsud Shyxzoda fojia janridagi “Mirzo Ulug‘bek” asarida Amir
Temurning mbirasi, Shloxruxning o‘gli Ulug‘bekning slohlik va olimlik
faoliyatini, unga xos shuxsiy xislatlarni hayotiy hagigatlar asosida, XV asr
birinchi yarmichgi ijtimoiy — siyosiy hayotda davom etgn ziddiyathrga bog‘liq
holda tasvirladi, Ulug‘bek qurbon bo‘lganini ko‘rsatdi.

Asarda Ulug‘bekning olimlik xislati o'z shogirdi Ali Qushchi bikn gilgan
suhlatlari, oy tutilishi xususic gilgan kahshri, tabiatda yuz leradigan
hodisalarning siri, uhrning qonuniyatini ochish haqgidagi fikr yuritishkida
ochiladi. Uning shhlik faoliyati Toshkentga hujum gilgan gipcbglarga garshi
kurashi orgali ko‘ratiladi. Ana shu vogea atsirida Ulug‘bekda ichki ruhiy
iztirob, dard, alam kuchayadi. Buni bizAli Qushchig : “Oh azizim, shu srxatlar
yirtgich zamon snu nenga ilmu fanga fursat gayoqa?”- deb aytgan so‘zhrida
ko‘ramiz.

Ulug‘bex adolatli hukmdor sifatida ish yuritadi, mamlakatda osoyishtalik
bo'lishi uchun farakat giladi, ilm-ma’rif at rivojiga, xalgni undn bahramand
gilishga e’'tibor beradi. U 0‘z nehnatining matijasini ko‘rishni orzu qiladi.
Maqgsud Shyxzoda Ulug‘bekning buorzu — umidarini ichki monologi orqgali
ochadi:
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Qirq yil bo‘ldi koinotning kitobin o‘qib,
Ma'rif atning cargohiga qo‘ydim ixlosim.
Og'ir bo'ldi gismat menga ortgan vazifa,
Men, sulbnlar o‘rtasida bo‘ldim donishmand.
Donishmandlar tepasida sulton sanaldim,
Ma'rif atni hukumatga qilib rahnamo,

Bu o‘lkaning yerida ham yulduzhr yoqdim.
Insonlarga aytib turdim: gdin aamoga,
Qancha toza va musiffo, farahbaxsh, zbo.
Ey, odamzod, ibrat olgan yulduzhrdan sn
Xayrixohlik va balandlik xislatlaridan.
Shaltoglarda ag‘namagin, ko'taril, yuksal,
So‘qgir baxtdan ko‘rar ko‘zli baxtsizlik afzal.
Eh, swodatlar yaratiimas buyrugar bilan,
Zehnlarga nur urug‘in gpdim mutasil,
Katta hosil kutmogdaman, nuoniy hosil!

Ulug‘bek haqgigatgo‘y, gat'iy so‘zli bo‘lib, inson degan nomni ulug‘lagan,

xotin-gizlarga hurmat ehtiom saglagan stoh edi. Undgi bu oliy fazilatlar onasi

Gavharshodbegim bilan uchashganda namoyon bo'‘ladi. Onasi bilan uchashgn

payt tasvirlangan lavhada Ulug‘bek 0‘ziga hayot baxsh et@n ulug' zot—onasidan

minnatdor bo‘lgan, onalik haqgini hamisha 0‘z gardanida his etgn yuksk galbli

Inson bo‘lganini ko‘ramiz.

Ulug‘bex Feruzani galbdan sevadi. Uning hagidaAbdultif targatgan

gaplarni ig‘'vo deb biladi. Ammo, onasi Gavharshodbegimdan ham bu xunuk

xabarni eshitgich, Ulug‘bekda shubl kuchayadi. Lekin, shund ham u o‘zini

dadil tutishga harakat giladi, hagigatningaintana bo‘lganini ko‘ramiz. Dramaturg

Shayxzoda Feruza vogeasi bdn Ulug‘bekda paydo bo‘lgan iztirob, ruhiy

kechinmalarni shunay tasvirlaydi:

Ko'p g‘alati zamonda yashr ekanman,
Qalbimdagi haroratni insonga berib,
HO



Evaziga olmogdaman sovuq g‘arazlar.

Men otamga, janmatmakon Stohruh Mirzoga
Kamarbasta o‘g‘il bo‘ldim qirqg yil muttasil.
Ammo shuni o‘g‘illardan ko‘rmadim, hayhot!
Abduhziz fikri zaif, jismi nogiron.
Abdultif- jisman tetik, xulqi xatarli.

Bu-ku mayli! Onalarning ikrom- izzatin

Umr bo'yi talgin etdimahli vatanga.

O‘z onamga ehtiomim ewaziga men

Ne eshitdim! Zug‘um bi#n ta’'na, arazlar.

Bu ham mayli! Feruzaning sha’niga g‘iybat!
Yoki uning biton aybi bormikan bundh!

Yoki osrmon kitobini varaglab ochib,

Sirlarini o‘rganmoqchi bo‘lganim uchun
Falak mendan gasos olishga tushgn!

Yo'q, tushnagin vasvasaga, Mirzo Ulug‘bek!
Shubfa- boshga, dil- boshgaxulosa- boshga!

Vasvasalar shaytonga xos, umid — insnga.

Bu satrlarda Ulug‘bekning fagat ruhiy iztisbi emas, alki 0‘zi bilan zamon
o‘rtasidagi ziddiyat, o‘g‘li Abduhtifdan roroziligi, Feruzaning pokligiga,
hagigatning gilaba gilishga ishonchi ham o'z ifodasini topgan.

Ulug‘bek kamtar, mehnat ahllariga mehribon stoh. Unchgi bu fazilatlar
Samargand atrofida ov qilib qaytib kelayotganda dehgon Otamurodga bo‘lgan
samimiy murosSabatida ko‘rsatilgan. Ulug‘bex dehgong zulm qilgani uchun
Abduhtifni taxt merosxo‘rligidan mahrum eadi, uni Balxga hokim qilib
tayinlaydi.

Ulug‘bex Abdultifning zimdan ish ko'ratayotganini sezgach va u
ko‘rsatayotgan carshilik keskin tus olayotganini ko‘rgach, ruhan ezihdi.
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Ayniqsa, Feruza hagidaAbduhktif to‘gigan ig‘vo, tuhmat Ulug‘bekning galbig
gattiq ta’sir qiladi.

Ulug‘bek bilan Abduktif va uning atrofdagilar ofrtasidagi garam-
garshilik, umurman u bikn zamon o'rtasidagi ziddiyat zinenda yotgan Piri
Zindoniy bilan uchashish hvhasida ham ochiladi, shuerda u o‘zini fojiaga olib
kelgan ziddiyathrning sababini anglab oladi.

Vogealar so‘ngich Ulug‘bek Abdulatifning murofig, taxtparast ig‘vogar
bo'lib yetishganiga, uning shunaly bo'lishica saroydagi muhit sibab bo‘lganiga
gatly ishonch tosil qiladi. U dushmn tomonidan shaharning qurshb
olinishidan, xalgning och ¢plishi, noroziligining kuchayishidan dushmnning
elchi yulorib taslim bo'lishini talab etishicin azob chekadi, orzu —umidhri, ezgu
niyatlari amalga oshmasligini his giladi. Shyxzoda unchgi ana shu ruhiyazobni

0z do‘stlariga aytgan so‘zhri orqali yoritadi:

Hammangizning a’yingizni tingladim, do‘sthr,
Hammangizga astoydil arzi — tashakkur!
Bilamanki, gaplaringiz vijdon sadosi,

Do’stlik bilan sadogatning gayg‘usixolos.
Yolg‘iz golib bu pandlarni tortib ko‘raman
Tafakkurning goyat hasss tarozusich.

Endi riksat, hammangizga — xayrli kecha.

Men u bilan shu tundyoq, kengashnmogchiman!

Ulug‘bek tunca Amir Temurning abriga kelib, o‘g‘li Abduhtifning gabih
Ishlarini, boshiga tushayotgan kulfatlarni, podslolik va olim sifatida gilgan
ishlarning oqibati fojiali bo‘layotganini izhor etadi va bobosidan madad so‘rab,

yo'l-yo‘rig ko‘rsatishni iltimos qiladi:

Bu kulfatli zamonda bergin maslahat,
Tag‘in lashkar, tag‘in jangu, yang-aslaha!
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Oxiratga gachr shumi suldnlar ishi?. .
Turkistonda garchi menga teng keladigan
Mergan yo‘g‘u, ammo urush &'bimga yoqnas.
Jang, ma'raka, odam girish, afarda yurish. .
Sening svgan mbirangga, menga iztirob,
Bobo Temur, bu jumlpqaa o‘zing ker javob:
Shohlar burchi yashtmoqgchimi yoki o‘limmi?

Quvvat nima ? Muruwvatmi yoki zulmmi:

Shayxzoda ushbu strlarda Ulug‘bekning nmw’naviyatini, tarixning sirli
muammolari garshisich lol golgan ulug® insnning ruhiy bjiasini tasvirlagan,
ulug’ shoh fojiasining eng yuqri nuqgtasini ana shu hvhada ifodalangan.

Ulug‘bek Piri Zindoniy timsolida xalq kumkshchibrini ko‘radi. U shoh
sifatida umri tugaganligiga ishonch tosil gilsa-da, olim sifatida samarali mehnat
gilganini his e4di, shu hzilati tufayli nomining mangu olishiga ishonadi.

Ulug‘bex bobosi Amir Temur va otasi Shkohruh abrlari yonida fojiali
hayotiga shundy yakun yasydi:

Uxlang, klang shum dunyoningetinch stohlari,
Siz mshshdan ham beozor yotibsiz bund,
Faqat @ho kirasizlar tushhrga tundh,
Yotasizlar yangi-yangi qo‘shirdr kutib,
Shahringizaa ular kelar vaqtich etib. .
Shohlar umri puchligig: bu islot tugal.
Tiriklikning ro‘y xatidan, kim bilar, bu gl-
Qay birini o‘chirarkan kotibi azal.
Kim biladi, balki navbat menga etgandir,
Chunki umrimozi golib, ko‘pi ketgandir.
Yo'‘q, yo'q, sulbn o'lsa hamki donishnmand yaslar,
Olimlarga mangu hayot tarixi — bashar.

HK



Ulug‘bek 0z orzulari amalga oshadigan, kaxtli zamon bunyod bo‘lishig

iIshonadi, shu fikr- o'ylari unga taskin keradi.

O'tib ketar bu cahshatlar, bu ma'rakalar,
Urush, \abo va jaholat o'tib ketadi.

Oh, mqgadr saodatli bo‘lur dunyomiz,

Va naqadar aziz bo‘lur erkinodamzod.

Bu jahonda birodarlar golur-ku, oxir,

Bir so‘zimiz yo izimiz. Uoydin eldh,

Zora meni va bizlarni eshsalar bas!
Shunchy do'stlar. Ammo, hanuz sulbn ekanman,
Saltanatning muhri nening go‘limaa ekan,
Buyurishg hali borkan salohiyatim,

Bu mansabda qilib go‘yay so‘nggi yashilik.

Bu nonologda Ulug‘bek insonparvarligi, ilg°or g‘oyalarga sodigligi
ifodalangan. Ulug‘bex insonlarga so‘nggi narta yaxshilik gilish niyatich Piri
Zindoniyni zindondan ozod gilishga farmon beradi, Feruzani o‘ziga qayt
nikohlab oladi.

Ulug‘bek bir guruh fitrachilar tomonidan aatl etiladi. Bu shumxabarni
eshitgn, umrich hech ko‘z yoshi to‘kmagan Piri Zindoniy ham yig‘lab, attiq
gayg‘uradi.

Men yig‘layman, yurak goni biln yig‘layman!
Etim golgan el drdida kuyib yig‘layman!

Bosh go‘yaman tupiog‘iga ulug‘ insonning!

Dramaturg Maqsud Shyxzoda «Mirzo Ulug'bek» asarida hayotiy fojiani
tasvirladi. U bizlarda insoniyat, kelajak avlod uchun ilm-&n ravnaqi yo‘lida
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xizmat qgilgan, tizo haqgidagi finga asos ®lgan ulug‘ inon Ulug‘bekka niskatan
mehr-muhabbat tuyg‘usini uygotdi. Biz «Mirzo Ulug‘bek» fojiasini o‘qir
ekanmiz, qalbimizd Vatanimiz, xalgimiz trbiyalab yetishtirgan Ulug‘bekdek
allomalar bilan faxrlanish tuyg‘usi jo‘sh uidi.

Umuman, dramatik asarlarni o‘rganishda pardalar sideayi
bog‘lanishlarga, har bir pardaga xos bo‘lgan vogealivojiga, mana shu
jarayonlarda alohida olingan persanajlar xaealdgrid o‘zgarishlar va
rivojlanishlar darajasiga alohida e’'tibor berishrdde bo‘ladi. Bunda ularning
tiliga, bir — birlariga munosabatlariga, shu murbegtarning ifoda tarziga ham
diggatni garatish shart.

Adabiyot darslarida dramatik turlarni o‘rganishdeng bir holatga alohida
e’tibor berish lozim. Umumta’lim maktablarining caysinfida bo‘lishidan gat’iy
nazar, u yoki bu dramani o‘tayotganda uning saliginiga ham e’tibor berish
zarur. Agar drama maktablarning dasturiga, daesigd kiritiigan bo‘lsa, asar
sahnalshtirilib biror teatrda namoyish etilayotdailsa, o‘quvchilar ko‘pchiligi
bilan mazkur asarni teatrda tamosho gilishni uyidsht lozim. Ushbu asar
o'tilayotganda asarning sahna talqini bilan asatnmaolishtirib o‘rganilsa,
o‘quvchilarda asar hagida yaxshi fikr tug‘diradiassurotlari kengayadi. Har bir
adabiyot o‘gituvchisi asarni tahlil gilishda o‘quvutarni ko‘prog muhokamaga
jalb qilishi kerak.

Dramatik asarlarni o‘rgatishda yana bir usul gafilsa bu ham ijobiy
samara berishi mumkin. Asarning biror ko‘rinishikyparchasini rollarga bo‘lib,
har bir o‘quvchining gobiliyatini hisobga olib raliga bo'lib berilsa va sinfda ijro
etilsa har bir o‘quvchida yaxshi taassurot goldirabar sujetini o‘zlashtirish
darajasi ham oshadi. Ta’'lim berishning bu usuligredliyotda qo‘llanilgan va
samaralari hagida ham ko‘p tadgiqotlar yozilganigabarimiz bor.

Adabiyot darslarida biror dramatik asar o‘rganileganada o‘quvchilarni
ifodali o‘gishga ham o‘rgatish usullaridan foydakin lozim. Asardagi
diologlarni, xususan monologlarni o‘quvchilar ifdda‘gisa, dars jarayoni
gizigarli kechadi. Aynigsa, o‘quvchilarga monologqgitish, yod oldirish
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tajribasidan ganchalik ko‘p foydalanilsa, o‘quvelnda ifodali o‘qishga gizigish
kuchayadi. Masalan, Uyg‘un va I. Sultonlarning ‘igkler Navoiy” dramasidagi
Navoiy va Guli monologi bilan bog‘lig sahnalardagonologlarni o‘quvchilarga
yodlatish yoki ifodali o‘gitish yaxshi samara bdismumkin. agar bu drama
maktab darsligiga kiritiimagan bo‘lsa, o‘quvchilargilga olingan monologlarni
mustagil o‘gib kelish yoki yod olish vazifasini & zarur. M. Shayxzodaning
“Mirzo Ulug‘bek”, Cho‘lponning “Yorginoy”, Fitratnng “Abulfayzxon”va yana
boshga bir gator dramalar borki, ulardagi monol@g diologlarni shu usulda
o'tilsa dars qizigarli va mazmunli bo‘lishi tabiiyp‘quvchilarning san’atga
bo‘lgan gizigishi ham ortadi.

Adabiyot darslarida dramatik asarlarni o‘rgatishda‘rganilayotgan
mavzuni kino san’ati bilan bog‘lab tahlil gilsa ledi. Agar maktab dasturidan
o‘rin olgan sahna asari ekranlshtirilgan bo‘lsai, sahna variant bilan giyoslansa
o‘quvchilarda yaxshi taassurot qoldiradi. Qaysi ko‘prog tomoshabob, gaysi
biri birmuncha zaif chiggan. Bu jarayonda qgaysi Himang mahorati ustun
rejisiyormi, muallifmi yoki ijro etgan aktyorlarmBular hagida muhokam
o‘tkazish o‘quvchilarni mustagil fikrlashga, ko‘nggoki o‘gigan asari yuzasidan
mustagqil fikr aytish ko‘nikmasini shakllantirishg&mat etadi.

Ma’lumki dramatik turning uch janri bor:tragediypmediya, drama.
Maktab darsligiga ushbu turning gaysi janriga ménasar kiritilgan bo‘lsa, u
hagida nazariy ma’lumot berish zarur. Dramatikawring bir — birlaridan farqi
to‘g'risida, o‘ziga xoslik jihatlari hagida keng rhamot berish kerak. Aytilgan
nazariy ma’lumotlar amaliy misollar bilan isbotlahi zarur. Buning uchun
o‘giyuvchining o‘zida shu soha bo'yicha chugar hilabo‘lishi, nazariy
mukamallikka ega bo'lishi kerak.

Bitiruv malakaviy ishimizning ushbu bobini yakunlakanmiz, har bir
adabiyot o‘gituvchisi biror dramatik asarni o‘tishduyidagi masalalarga alohida
e’'tibor berishi lozimligini yana bir bor takidlamolyimiz. Birinchidan, har bir
adabiyot o‘gituvchisi gaysi adabiy tur yoki adaljgnrni o‘tmogchi bo‘lsa,
albatta, asar matni bilan to‘la tanishgan bo‘lissihart. Darslikdagi yoki
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xrestamatiyadagi parcha bilan tanishib go‘yishayketemas. Lirik tur bo‘ladimi,
yoki liro — epik tur janrlarimi yoki dramatik turgeos janr asari bo‘ladimi, asarni
to‘laligicha o‘gishi lozim. Shundagina u asar hagid‘la va mukammal bilim
bera oladi.

Ikkinchidan, har bir adabiyot o‘gituvchisi, adabiydarsida badiiy matn
ustida ishlashda ko‘proq o‘quvchilarni muhokamagié gilishi, ularning u yoki
bu asar to'‘g‘risidagi fikrlarini tinglashi, o‘zi Xasashi lozim. Adabiyot
o‘giyuvchisi adabiy turning biror janriga tegishéisarni tushuntirayotganda
o‘quvchilarning mavzuni o‘zlashtirish darajasininm&uzatib borish zarur. Ora —
orada ularga savol tashlab javoblarini ham esktitsa dars qgizigarli bo‘ladi va
o‘quvchilarning mavzuga qizigishi ham ortadi.

Umumta’lim maktablarining yuqori sinflarida o‘qudaiga adabiy turlar va
janrlar bo'yicha yaratilgan ilmiy ishlar, tadgiqat| kitoblar ularning mualliflari
hagida ham gisman ma’lumot bersa, o‘quvchilarnimg sohaga qgiziqgishi ortishi,
kelajakda adabiyotshunoslikning biror yo‘nalishilabi shug‘ullanishiga istak
tug‘ilishi mumkin.

Xullas, umumta’lim maktablarida adabiyot darslarigashga mavzularni
o‘rganish gqay darajada ma’suliyatli bo‘lsa, adatiylar va janrlar (lirik, liro —
epik, dramatik ...)ni o‘rganish ham shu darajada oig/atli va har bir adabiyot
o‘gituvchisidan katta ma’suliyat, pedagogik mahoyatuk tajriba talab etadi.
Agar o‘gituvchi biz tilga olgan mezonlarga to‘lav@ bera oladigan ustoz
bo‘lsa, u albatta magsadga erishadi, nafagat ofgjlarc balki maktab jamoasi
o‘rtasida ham ulkan martabaga yetadi. Bunday @jtithar jihatdan yetuk,

mahoratli adabiyot o‘gituvchilari respublikamiz ntaklarida juda ko‘p.



XULOSA

Bitiruv malakaviy ishimizning kirish gismida gaydtganimizdek, yosh
avlodni, xususan umumta’lim maktablaridagi o‘quvami ma’naviy jihatdan
yetuk, barkamol gilib tarbiyalshda badiiy adabiyotnroli beqiyos ekanligini yana
bir bor takrorlamoqchimiz. Badiiy adabiyotsiz kimo‘lishidan qat’iy nazar,
ma’naviy barkamol inson bo'lib shakllanish nihoyatchushkul. Shuning uchun
ham yosh avlodni, umumta’lim maktablari, kasb — dwukollejlari, akademik
litseylar va oily o‘quv yurtlarida adabiyot o‘gihai yaxshi yo‘lga qo‘yish, yangi
pedagogic texnologiyalar asosida dars o'tishni Késhilish masalalari kun
tartibiga go‘yildi. Bu masala davlat darajasidagosatga ko‘tarildi.

Aynigsa, umumta’lim maktablarida bu ishning yaxsh‘lga qo'yilishi
lozimligi gator ta’lim bo‘yicha gabul gilungan ragmhujjatlarda tilga olindi,
vazifalar belgilab berildi. bu yo'nalishda Resplkplnizda bir gator
muvaffagiyatlarga ham erishildi. Kadrlar tayyorlastg milliy dasturining gabul
gilinishi maktablarda ta’lim sifatini zamon talabiga ko‘tarishda alohida bosqich
bo‘ldi deb bemalol ayta olamiz. Mustaqillik yillaia barcha fanlar gatorida
adabiyot fani bo'yicha ham umumta’lim maktablarhua darsliklar yozildi, nashr
etildi, amaliyotga joriy qilindi.

Uslubshunos olimlar umumta’lim maktablarida adabigaitish bo‘yicha
metodik go‘llanmalar nashr qgildiradi. Maktablard#aaiyot darslarini ganday usul
va uslublarda o‘gitilsa yaxshi natijalar berishi mkinligini amaliy
go‘llanmalarida ko‘rsatib berdi, yaratilgan bu daflmalar, chindan ham,
maktablarda adabiyot o‘gitishda yaxshi qo‘llanmaifasini o‘tamoqgda. Biz bu
o‘rinda A. Zunnunov, S. Dolimov, S. Matjon, B. Tipdv, K. Yuldashev,
Mirgosimov, T. Boboyev, K. Husanxo‘jayeva, K. Jo/ear va boshga yana o‘nlab
olimlarning umumta’lim maktablarida adabiyot darsia o‘rganish usullari
hagidagi gator kitoblari, magolalarini tilga olittishni ma’qul ko‘rdik.

Biz mazkur bitiruv malakaviy ishimizni yozish jamyida tilga olingan
olimlarning tadgiqotlariga tayangan holda ish kikrdAdabiyot darslarida adabiy

tur va janrlarni o‘rganishda nimalrga e’tibor bériszarurligi to‘g‘risidagi
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garashlarimizni bayon etdik. Ishimizning birinclolddda adabiyot darslarida lirik
va liro — epik tur va janrlarni o‘rganish usullaragidagi nugtai nazarlarimizni
bayon etdik. Bu jarayonda o‘gituvchidan katta bjlimodkorlik qobiliyati
zarurligini yana bir bor ta’kidlaymiz. Lirik turngpgaysi janri (g‘azal, muxammas,
she’r, qasida, marsiya...) o‘tiimasin har bir jangin‘’ziga xos xususiyatlari aniq
misollar, tahlillar orgali tushuntirilishi lozimligi va bu jarayonda ko‘proq
o‘quvchilarning faolligiga tayanish zarurligini gawyetdik. Yoki liro — epik turning
biror janri(poema, doston, ballada) o‘tilayotgandam shu usul go‘llanilishi
yaxshi samara berisi mumkinligi haqgidagi tavsiyahzni berdik. Umuman, lirik
va liro — epik tur janrlari o‘tiiganda o‘quvchilamg ushbu mavzuga ijodiy
tayyorgarligi, ko‘p asarlar o‘gigani yaxshi natiperishi mumkin degan xulosaga
keldik.

Bitiruv malakaviy ishimizning ikkinchi — “adabiyotiarslarida dramatik
asarlarni o‘rganish” bobida bir necha dramatik @samisolida bu janrni
o‘rganishdagi o‘ziga xosliklar, qaysi pedagogik riebogiya usullaridan
foydalanish mumkinligi hagidagi fikrlarimizni bilddik. “Yorqginoy”, “Mirzo
Ulug‘bek” tragediyalari misolida dramatik asarlamirganishning ba’zi usullari
hagida to‘xtaldik va shunday xulosaga keldikki, laiglat o‘gituvchisi dramatik
asarni o‘gitishda mavzuni kundalik turmish bilannk va teatr san’ati bilan
bog‘lab, giyosiy usulda o‘tsa dars qgizigarli va mmamli bo‘lishi mumkin.

Adabiyot darslarini o‘tishda o‘gituvchida pedagogikahorat bilan birga,
nazariy bilim ham bo‘lishi lozim. Agar o‘gituvchiazariy savodli bo‘lsa har
ganday badily asar hagida o‘zining shaxsiy nuqtazamlarini bildira oladi,
o‘quvchilarini ham shunday fikrlashga o‘rgatadi. aklyot o‘gituvchisi fagat
adabiyot darslaridagi ma’lumotlarni takrorlab qa@yso‘quvchilarni mavzuga
gizigtira olmaydi. Qaysi adabiy tur va janrni o‘tgasin, o‘gituvchi darslikdan
tashqgari yangi ma’lumotlar bersagina o‘quvchini igginshi, mavzuga gizigtirishi
mumkin. Bu esa o‘gituvchidan mustaqil ko'p o‘gishiham amaliy, ham nazariy
bilimga ega bo'lishni tagozo etadi. Mazkur malakawitiruv ishimizni yozish
jarayonida yana bir xulosaga keldikki, adabiyot itfgchisi yangi pedagogik
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texnologiya usullari bilan puxta qurollangan, damgnzamonaviy usullarining
barchasini to‘la o‘zlashtirgan bo‘lishi kerak. Taknvositlar bo‘ladimi, monitor,

internet materiallari, kompyuterdan ham unumli falgha olish gobiliyatiga ega
bo'lishi lozim. Shu vositalardan foydalansagina l@gat o‘gituvchisining darsi

gizigarli, mazmunli va zamon talablarida bo‘ladiu Busulni biz pedagogik
amaliyotimiz jarayonida go‘llab ko‘rdik va uningmearasini kuzatdik.

Bitiruv malakaviy ishimizning xulosasi tarzida yabha mulohazalarni aytib
o‘tishimiz zarur. Ushbu mavzu hagida ish yozgamekia, biz bu mavzuni to‘la —
to‘kis yoritib berdik deb aytolmaymiz. Bu mavzu koizlanishlarni, ko‘lamli
tadqgigotni taqozo etadigan tadgiqot. Biz uning bgigralarini yoritdik. Kelajakda
bu mavzu yana tadgiqot obektiga aylanishiga ishanakeng ko‘lamli, ko‘pgina
adabiy — badiily manabalarni gamrab olgan va tafiligan ishlar yozilishi tabiiy.
Bizning mazkur tadgiqotimiz shu yo‘ldagi ilk gadaoo‘lib, uning ochilmagan
girralari kelgusida olimlar diggatini jalb giladiavfundamental ilmiy tadgiqotlar

yaratiladi.
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